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अरूप रतन 


रवीन्द्रनाथ ठाकुर 


रूप-सागरे डुब दियेछि 
अरूप रतन आशा करि ; 
घाटे घाटे घुरबों ना आर 
भासिये आमार जी तरी। 
समय जेनो हय रे एबार 
ढेउ-खावा सब चुकिये देबार, 
सुधाय एबार तलिये गिये 
अमर हये रबो सरि। 
जे गान काने जाय ना शोना 
से गान जेथाय नित्य बाजे, 
प्राणेए चीणा निये जाबो 
सेह अतलेर समा-मास्ते । 
चिरद्निर सुरटि बंधे 
शेष गाने तार काज्ना केदे 
नीरव जिनि ताँहार पाये 
भीरव वीणा दिबो धरि। 


शान्तिनिकेतन 
१९ पौष १३१६ ( १९०८ ६० ) 


[ पूर्व पृष्ठ पर डदुघृत कविता की हिन्दी छाया ] 


रुप-सागर में डुबकी छगाई है 

अरूप रतन की आशा करके , 
भव घाट घाट नहीं घूमूँगा 

अपनी जीणे तरी को सेते हुए। 
इस बार छगता है समय भा रहा है 

छद्रों के थपेढ़े साने की समाप्ति का» 
इस बार अस्त में डूब कर 

मरकर के अमर दो जाऊँगा। 


जो गान कानों से नहों सुनाई पडता 
बह गान णहाँ नित्य चलता रहता टै 
श्राणों की वीणा लिए णाऊँगा 
उस अतल की भरी सभा में 
चिरकाल के सुर को मिलाकर 
(अपने ग्राणों के) रूम को अन्तिम गान में सुनाऊँगा 
जो नीर हैं उनके चरणों में 
नीख वीणा घर दूँगा। 


प्राचोन जेन-साहित्य में आयुर्वेद | 


और भगवान महावीर का गर्भापहरण 
जगदीशचन्द्र जेन 
आयुर्वेद विद्या का महत्व 


आयुर्वेद का अर्थ है भायु को जानने वाला शास्त्र, अर्थात्‌ जिस शास्त्र में आयु के सम्बन्ध में 

विचार किया जाता हो अथवा जिस शास्त्र के द्वारा दींघ आयु की प्राप्ति होती हो, उसे भायुवेंद्‌ 

कहते हैं ( आयुरस्मित्‌ विद्यतेष्नेन वा भायुविन्दतीत्यायुवेंदः )। इससे यही सिद्ध होता है कि 
प्राचीन भारत के भाये जीवित रहने के लिए अत्यन्त उत्सुक थे। 'तू सौ शरद ऋतुओं तक 
जीवित रह” (त॑ जीव शरदः शतम्‌ )--ऋग्वेद का यह वाक्य, तथा दीघ-जीवन की प्राप्ति" 
के लिये किया जाने वाला भायुदोम यज्ञ इस कथन के साक्षी हैं । 

वेदों की संख्या चार है--ऋग्वेद, यजुर्वेद सामवेद और अथवेवेद्‌। इन चार वेदों के 
चार उपवेद हैं---ऋग्वेर का उपवेद भायुवंद्‌ ( व्यास के चरणव्यूह और शंकर के भायुरवेद्‌ के 
सतानुसार, जबकि सुश्रुतसंहिता और हतस्त्यायुवेंद्‌ में उसे अथर्ववेद का उपवेद कहा है ), यजुर्वेद्‌ 

. का उपवेद धनुर्वेद, सामवेद्‌ का उपवेद्‌ गांधववेद और अथवंबेद का उपवेद स्थापत्यशास्त्रवेद्‌ 
बताया गया है। सुश्रुत्॑हिता के भायुव॑दोत्पत्ति अध्याय में आयुर्वेद के लिए केवल चेद्‌ शब्द 
का प्रयोग करते हुए उसे अनादि और शाश्वत कद्दा है। कहते हैं. कि प्रत्येक सृष्टि के आरम्भ 
में ब्रह्मंदेव आयुरवेद्‌ का प्रहपण करते हैं। सृष्टि की उत्पत्ति के पूर्व उनके द्वारा १ हजार अध्यायों 
में १ लाख श्छोकों में आयुर्वेद की रचना की गई बतायी जाती है, तत्पश्चात्‌ मनुष्यों की 
खत्प बुद्धि के अनुसार उन्होंने इसे आठ भागों में विभकक्‍्त किया । 

.. यद्यपि आयुर्वेद को वेद्‌ का उपांग साना गया है, लेकिन इस शास्त्र के जीवनोपयोगी 
होने के कारण वेद्‌ की अपेक्षा भी इसका महत्व अधिक बताया गया है। सुश्रत में कहा है 
कि वेदों का अध्ययन करने से तो केवल ख्र्ग की प्राप्ति आदि पारछोकिक फल की ही उपलब्धि 
होती है, जबकि आयुर्वेद के अभ्यास से धन, मान भादि सांसारिक सुख, तथा ध्याधि- 
पीड़ितों को जीवन-दान देने से स्वर्ग प्राप्ति आदि का लाभ भी मिलता है । भष्टांय-संग्रह 
में इस सम्बन्ध में एक 'छोक है--- 

कचिड्धमेंः क्रचिन्मिन्रं कचिदर्थः क्वचिययशः। 
कर्मास्यासः कवचितच्वेति चिकित्सा नारित निष्फला॥ 


ड विश्वभारती पत्रिका 


--शारीरिक चिडरित्सा करने से फहीं धर्म की प्राप्ति होती है, कहीं मित्र की, कहीं धन को 
और कहीं यत् की और कहों खज्म का अभ्यास होता दे, अतः चिकित्सा कमी निष्फल 
नहीं जाती । 

व्याधि से पीड़ित रोगियों के रोग को शान्त करना भीर खास्थय की रशा करना--यद 
आयुर्वेद का उद्देश्य टै। भायुरेंद्‌ के मुख्य दो सम्प्रदाय दे--एड फायचिकित्सा और दूसरा 
शा चिकिसा । दोनों सम्प्रदायों के आचायों ने अपने अपने तिषय के अनेक ग्रथों का 
निर्माण किया, लेकिन दु्मांग्य से इनमें से अधिकोंग ग्रय आज ठपलाध नहीं हैं। भगवान्‌ 
घन्चन्नरि (घन्व शब्यशास्त्र तस्‍््य अते पार इयति गच्छतीति ) से महवि सुथुत्त में शय- 
प्रयान अयुर्वेद की शिक्षा प्राप्त कर सुश्रुत सदिता छी रचना की थी। शय-चिकित्सा को 
भाउुवेंद्‌ का मुख्य अग बताते हुए सुभ्रुत सदिता के स्तम्धान में ठेव भौर दानयों के युद्ध का 
उल्ेख किया गया टै। कहते हैं कि देव मौर दानवों के युद्ध में परस्पर के प्रशर से जो योद्धा 
घायल हुए, उनके घाों को मरदम-पठटी करने तथा यमन के कटे हुए सिर का संघान करने के 
फारण शय-चिकित्सा को भायुवेंदर का मुख्य अंग मान लिया गया । 


जैनों की भायुपेंद्‌ सम्बन्यो मान्यता 


जेनन्त्ाथों में आयुर्देद ( चिकित्सा शास्त्र ) का महत्व प्रतिपादित किया गया है, लेकिन 
फिर भी भाइचर्य को बात द्वै कि उसड्री गणना पापश्रुतों में फीटै।१ निशीयचूणी ( १५ 
पु० ५१० ) में घन्बन्तरि का योगी ( आगमोक्त विधि से क्रिया करनेवाा , आागमाजुसारेण 
जहुत किरिय करेंतो जोगीव मत्रति ) के रूप में लेख करते हुए कहा है कवि अपने विभगशान 
द्वारा रॉगों का परिचय प्राप्त कर टसने वेंद्रक-शास्त्र का निमाण किया,? भौर इस श्ञास्त्र फा 
अध्ययन फरनेवाले महावंद्य कहलाये । 


१ उत्पात, निमित्त, मनशास्‍्त्र, आस्याविका, चिकित्सा, कछा, आवरण (वास्तुविद्या) 
अज्ञान ( मद्ामारत भादि-टीका ) मिथ्या अवचन ( बुद्धआसन आदि-टीऊा )--ये पापश्र त हैं, 
स्थर्नाग ५६७८ हु 

२ सुश्रुत के मनुषार जगाने दक्षप्रतापति को, दक्षप्रजापति ने अविनीकुमारों को, 


५220 ने को, इन ने घन्वन्तरि को मौर घत्रन्तरिने सुश्रुत को आयुर्वेद की 
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हि 
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हे रे 
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आयुवेद के आठ अंग 


सुश्र॒त आदि ब्राह्मण अन्‍्यों की भांति जेनों के स्थानांग सूत्र ( 4, ए० अण्ड्अ) में 
' शायुर्वेद के निम्नलिखित आठ अंगों का उल्लेख किया गया है--(१) कुमार मित्र ( कोमारमसत्य ; 
बालकों के पोषण के लिए सनपान सम्बन्धी तथा अन्य रोगों की चिकित्सा )) (३) सलाग 
( शालक्य ; कर्ण, सुख, नासिक आदि शरीर के ऊर्थभाग के रोगों की चिकित्सा » 
(३) सहृहत्य ( शाल्यहत्य ; तृण, काछ, पाषाण, रज/|कण, छोहा, मिटटी, भस्थि, नख 
आदि शत्यों का उद्धरण ) (४) कायतिग्रिच्छा ( कायचिकित्सा ; शरीर सम्बन्धी ज्वर, अतिसार, 
भादि रोगों की चिकित्सा ) (५) जंगोली अथवा जंगोल (कौटिल्य अर्थशास्त्र में जाँगलि ; सपे, 
कीट, छृता भादि तथा विविध अ्रकार के.मिश्रित विष की चिकित्सा। सश्रुत में इसे अगद॒तंत्र 
कहा है ) (६) भूयविज्जा ( भूतविद्या ; देव, असुर, गंधवे, यक्ष, राक्षण आदि से पीड़ित 
चित्तवालों की शान्ति-कर्म और बलिदान आदि द्वारा चिकित्सा ) (७) रसायण ( रसायन ;' 
तारुण्य की स्थापना तथा आयु और बुद्धि के बढ़ाने और रोग शञान्त करने के लिए चिकित्सा ), 
(८) वाजीकरण (अथवा खारतंत--श्षारतंत्र ; भव्पवीये, क्षीणवीयं और शुष्कवीर्य पुरुषों में 
वीर्ये की पुष्टि, वीर्य का उत्पादन और ह॒ष उत्पन्न करने का उपाय ) ।३ 


रोग ओर व्याधि 


छेदसूत्रों के टीकाकारों ने रोग और व्यधि में अन्तर बताते हुए अधिक समय तक रहनेवाली 
अथवा बहुत समय में प्राणों का अपहरण करनेवाली बीमारी को रोग तथा प्राणों का शीघ्र 
अपहरण करनेवाली बीमारी को व्याधि कहा है ( निशीथमाष्य ११, ३६४६-४७ )। व्याधि 


को आतंक भी कहा गया है। सोलह प्रकार के रोग और सोलह प्रकार की व्याधिरयां बतायी 
गयी हैं । 


३, सुश्रू तसंहिता (१,१,७) में शत्यतंत्र, शालाक्यतंत्र, कायचिकित्सा, भूतविद्या, कौमार- 
भ्त्य, अगदतंत्र, रसायनतंत्र और वाजीकरणतंत्र--इस क्रम से आठ अ'ग बताये हैं। इनमें 
कायचिकित्सा और शल्यतंत्र को छोड़कर अन्य अंगों के ग्रन्थ उपलब्ध नहीं हैं। धन्वन्तरि के 
समय से ही कायचिकित्सा को छोड़कर अन्य सम्प्रदाय ग्रायः विछ॒प्त हुए माने जाते हैं । 


६ पिश्वभाण्ती पत्रिका 


आाचारांग सूत्न (६, १ १७३ तथा टीका ) में सोलह रोगों के नाम निम्न अकार हैं-- 
(१) गडी (गड़मालछा , जिसमे गर्दन फूछ जाती है) (२) छुछ ( कोढ़ ))४ (३) रायसी 
( राज्यक्मा--क्षय )) (४) अवमारिय ( अपस्मार ) (७) काणिय ( अक्षिरोग ), (६) मिमिय 
( जड़ता )) (७) कुणिय ( हीनांगल ), («) खुजिय ( कुबड़ापन » (%) उद्ररोग (१०) मूय 
( गूगापन ), (११) सूणीय (शरीर की सूजन ), (१२) गरिछासणि ( भस्मक ) (१३) बेवइ 


४. बुष्ठ १८ प्रकार का होता है--५ मद्राबु्र और ११ छुद्टकुष्ठ। महादुष्ठ ( भप्नेजी 
मे छेप्रसी ) को शरीर की समस्त धातुओं में प्रवेश करने के कारण असाध्य कहा है। मद्ाबुष् 
के सात भेद है--(१) अरुण ( वात के कारण क्रिचित्‌ रक्तवर्ण, छद्ध भाकार का, फेलनेवाला, 
पीडा देनेयाछा फटनेवाला और स्पर्श की चेतना से शत््य (२) भौदुवर ( पित्त के कारण पक्के 
मूलर के समान आकृति और वर्णवाला ) (३) निश्य (यद अशुद्ध जान पड़ता है। सुश्नूत्त में 
इसे ऋष्यजिदव कहा है, भर्थात्‌ ऋष्य नामक हरिण की जीम के समान खुरद्रा » (४) कपाछ 
(काले ठीकरे के समान प्रतीत होनेवाला ) (५) काजनाद (सुश्रुत मे काक््णक , ग्रुजाफल के 
समान अत्यन्त रक्त और कृणवर्णवाला ) (६) पौष्डरीक (सुथ्रुत में पुडरीक , फफ के कारण 
खेत कमलपन के समान वर्णयार्ला काश्यप सद्ठिता में पोण्डरीक ), (७) दुद्ू, (दाद , अतसी के 
पुष्प के समान नील्वर्ण अथवा ताम्रवर्णवाला, फैलनेवाला , इसमें छोटी-छोटी फुसिया उठ 
जाती है। ११ छुद्रज्॒टों के नाम हैँ--(१) स्थूलारुष्क ( इसके कारण सवियों में भत्यत दारुण स्थूछ 
और कठिन भूमड़े हो जाते हैं), (२) मद्ाबुए ( त्वचा में सिदुड़न और दरार पड़ जाती है और 
वह सुन्न हो जाती ऐै), (२) एफबुए (शरीर कालछा-स्याद और छाल हो जाता है), (४) चमद्र 
( जिसमें दाथ-पेर के तल॒ओं में खाज, पीडा, जलन और सूज़न द्वो जाय ), (५) परिसर्प 
( जिसमें लवण करनेवाली फु सिया शरीर में धीरे-धीरे फैलती दो ) (६) विसर्प ( जिसमें रक्त 
और मांस को दूषित कर, मूच्छा, जलन, भरति भौर पीड़ा उत्पन्न करके त्वचा पक फर शीतघ्र 
दी चारों और फैल जावे ), (७) सिध्य ( इसमें खाज भाती है, यद्द इबेत होता है, इसमे कष्ट 
नहीं द्वोता, यह्द क्षुद्र आकार का होता है, और प्राय शरीर के ऊर्घभाग में होता है ) 
(८) विचचिका अथत्ा विपादिका ( विचचिका मे द्वाथों और पावों में बहुत खाज भाती है, 
पीड़ा द्ोती है भीर रुखी-रूखी रेखाए पड जाती है। यही जय पांवों में पहुचकर खाज, 
जलन और वेदना पंदा कर देता है तो इसे विपादिका ( बिवाई ) फहा जाता है ), (९) किटिम 
( यह बहता रहता है, गोछाकार और घन होता है' , इसमे बहुत खाज आती है, यह चिकना 
और हृष्णवर्ण का होता है ), (१०) पामा ( यद बहता रहता है, इसमें खाज और जलन होने 
से छोटीछोटी फुलिया हो जाती हैं। जप्नेजी में एक्जीमा कहते हैं) (११) कच्छ 

( जब पामा में अत्यन्त जलन होने छगती है तो इसे फच्छू कहते हैं ), (१२) शतारक 


( सुभ्रुत में रकसा , जिसमें खाज आती दो ओर फुसिया न बहती हों ) तथा देखिए सुध्र त, 
निदानस्थान, अध्याय ५। 
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( कंपन ), (१४) पीढसप्पि (पंगुल्व ) (१५) सिलीक्य (इलीपद---फीलपांव ) भऔर (१६) 
मधुमेह ।५. विपाकसूत्र में सोलह व्याधियों के नाम निम्नलिखित हैं--(१) ख़ास, (३) कास 
( खांसी ), (३) ज्वर, (४) दाह (०) कुक्षिशल (६) भगंदर (७) भशे ( बवासीर ) («) भजीणणे 
(९) दृष्ठिशुछ् (१०) मूधशल (११) भरोचक ( भोजन में अरुचि ) (१९) अक्षिवेदना (१३) कर्ण 
 बेदना (१४) कण्डू [ खुजली | [१५] जलोदर [१६] कुष्ठ ।६ अन्य रोगों में दुब्भूय [दुभुत 
:+-हति, टिडडीदल का उपद्रब |, कुलरोग, आमरोग, नगररोग, मंडलरोग, शीषवेदना, 
ओछवेद्ना, नखवेदना, दंतवेदना, कच्छु, खसर' [खसरा], पांडरोग, एक-दो-तीन-चारदिन के 
अन्तर से भानेवाला ज्वर, इन्द्रमअह, धलु्नेह [ वायु के झल, उद्रश, योमिशलक, 
महामारी, वल्गुली [जी मचलाना | और विषकुम्म [ फुडिया] भादि का उल्लेख 
_सिलता है ।७ - 


रोगों को उत्पत्ति 


वेयकशास्त्र में वात, वित्त और कफ को समस्त रोगों का मूल कारण बताया गया है। 
स्थानांग सूत्र (५,६६७) में रोगोत्पत्ति के नो कारण कहे गए हैं---(१) आवश्यकता से अधिक भोजन 
करना, (२) अहितकर भोजन करना, (३२) आवश्यकता से अधिक सोना, (४) आवश्यकता 
से अधिक जागरण करना, (७५) पुरीष का निरोध करना, (६) मूत्र का निरोध करना (७) रास्ता 
चलना, (५) भोजन की प्रतिकूलता और कामविकार। पुरीष के रोकने से मरण, मूत्र के 
रोकने से दृष्टि को हानि और वसन के रोकने से कोढ़ का होना बताया गया है। ( वृहत्कत्पभाष्य 
३,४३८० ) है | ० 9 


७५, तथा, देखिए विपाकसूत्र १, ए० ७; निशीथभाष्य ११। ३६४६ ; उत्तराध्ययनसात्र 
१०२४७। ; 


६, निशीथमाष्य ११,३६४७ में निम्नलिखित भाठ व्याधियां बतायी गयी हैं---ज्वर, 
जास, कास, दाह, अतिसार, भगंदर, शकू, अजांणं। तथा देखिए ज्ञातृधर्मकथा १३, प्रू० 
१४४ ( वेद्य संस्करण )। 


४, जदुद्दीप अ््ञति २४, ४० १९० ; जीवासिगम ३, प्रृ० १५३ ; व्याख्याग्रज्ञप्ति ३, ६। 


< पिश्वभारती पत्रिका 


जैन श्रमणां को रोगजन्य सफट 


जैन भ्रमण संयम का पाछन क्रो के छिए. दष्ठ्तापू्वफ आदार-विद्वार सग्दधी अत नियमों 
फा आचरण करते थे। जेसे गया के उल्डें लोत को पार करना, समुद्र फो भुजाओं से तिरना, 
याठ्‌ फे आस फो मक्षण फरना, असि की धार पर चलना, छोटे फे चने चवाना, प्रस्वणित अप्ि 
की शिखा पकडना और मदार पर्यत को तराजू पर सोडा कठिन है, पैसे दो भ्मण-धर्म के 
भाचरण फो मद्गादुष्कर यताया गया दे। फिर भी शरीर मे उसने द्ोनेयाली व्याधियों को य्से 
रोझा जा सकता था ? सामान्यतया व्याधिप्रस्त दो जाने पर जन साधु को चिफिसा फराने और 
औपधि-सेवन फरने फा निपेष है, और जसे भी दो सर्यश्र॒ सयम फी प्रतिष्ठा का ही उपदेश 
दिया गया ह। लेकिन क्तिने ही प्रसग ऐसे उपस्यित द्ोते जयकि सयम की अपेशा अपनी रक्षा 
फरना अधिक भावश्यक हो जाता ( सब्त्य सजम सजमामों अप्पाणमेव रखती निशीयचृर्णी, 
पीठिका ४५१ )। बुहत्कयमाप्य की उत्ति [ १९९०० ] में फह्मा टै-- 


शरीर धर्मस्युफ्त रक्षणीय प्रयलत । 
शरीराच््रवते धर्म' पनेतात सलिछ यया ॥ 


अर्थात्‌ जैसे पर्वत से जल प्रवाहित द्वोना है, वैसे ही शरीर से धर्म प्रशादित द्वोता है, अतएव 
धर्मयुक्त शरीर की यलपूर्तक रक्षा फरनी चादिएं। 


व्याधियाँ का उपचार 


फदना न होगा कि किसी असाधारण रोग या व्याधि से पीडित होने पर साधुओं को 
चिकित्सा कराने के लिए बाष्य होना पड़ता या। उदादरण के छिए, फोड़ प्ो जाने पर लेन 
श्रमर्णों फो दारंण फट का सामना करना पड़ता । यदि उन्हें गछा हुआ फोड़ हो जाता, उनके 
खुजली [ फच्छू ] दो जाती, उनके फोड़ में खाज [ क्रिटिम ] थाने छगती, या जूए पैदा हो 
जातीं तो उन्हें निर्राम चर्म पर छिटठाया जाता [ बृदृत्कत्पमाप्य ३,३८३९-४० ]। यदि थे 
एक्जीमा [ पामा ] से पीड़ित रहते तो उसे शञान्त करने के लिए मेंढे की पुरीप और गोमूल 
काम में छिया जाता [ जोघनियुक्ति ३६८, पएृ० १३४-अ ]। यदि उनके फोढ़ में फीड़े 
[श्मिदु्ठ |] पड़ जाते तो उन्हें और सी भयवर कष्ट द्ोता। एक बार किसी साधु के 


प्राचीन जेन-साहित्य मैं आयुर्वेद <्‌ 


कृमिकुष्ठ द्वारा पीड़ित होने पर वेद्य ने तेल, कंबलरत्न और गोशीर्ष चन्दन [ एक प्रकार का 
सकेद्‌ चन्दन ] का उपचार बताया। लेकिन ये तीनों वस्तुएं मिले कहां से ! अन्त में किसी 
वणिक्‌ ने बिना मोल के ही कंबल और चंदन दे दिये। साधु के शरीर में शतसहख्र तेल८ 
[ शतसहृश्त औषधियों को पकाकर बनाया हुआ तेल | की मालिश की गयी जिससे तेल रोम- 
कूपों में सर गया। परिणाम यह हुआ कि कुष्ठ के ऋमि संक्षुब्ध होकर भड़ने छगे। ऊपर 
से साधु को कंबल उढ़ा दिया गया, जिससे सब कृमि कंबल पर छय गये । बाद में गोशीषे चन्दन 
का लेप करने से रोगी का कोढ़ शान्त हो गया ।९ 

सरपंदष्ट भी इसी प्रकार की एक घातक बीमारी समक्ली जाती थी। उन दिनों सपौ का 
बहुत उपद्रव था, इसलिए यदि कमी किसी साधु को सांप काट लेता, उसे हैजा [ विसूचिका] 
हो जाता या वह ज्वर से पीड़ित होता तो उसके लिए साभ्वी के मूत्रगान का विधान है ।९% 
सर्पदंश पर मंत्र पढ़कर अष्घातु के बने हुए बाले ( कठक ) बांध दिये जाते या मुह में मिट॒टी 
भरकर सर्प के डक को चूस लिया जाता, या दंश के चारों ओर मिट॒टी का लेप कर देते, नहीं 
तो रोगी को मिट॒टी का भसक्षण कराया जाता जिससे कि खाली पेट में विष का असर न हो।१० 
कभी सर्प के दृष्ट स्थान को भाग से दाग देते, या उस स्थान को काट देते, या रोगी को 
रात-भर जगाये रखते ।१९ बमी की मिटटी, छवण और सेचन आदि को भी सर्पद॑श में 


८, अन्य तेलों में शतपाक तेल, हंसतेल, महतेल और कत्याणघृत का उल्लेख मिलता है, 
जगदीशचन्द्र जेन : “जन भागम साहित्य में भारतीय समाज”, प्रु० ३१६ ; अंँगविज्ञा, 
अध्याय ५०। 


९, आवश्यक चूर्णी, ए० १३३। 
१०, बुहत्कत्पसूत्र ५,२७ तथा भाष्य ५७९८७-८८ ; विनयपिटक के शेषज्यस्क॑ध में 
भी मूत्रपान का विधान है। तथा भषधि के रूप में मूत्रअहण के लिए देखिए सुभ्र॒त, सून्नस्थान 
४७०२१७-२२९५। इस संबंध में आधुनिक जानकारी के लिये देखिये रावजी मणिभाई पटेल 


की 'मानवसूत्र । इसका हिन्दी अनुवाद भी हंसराज हंस द्वारा भारोग्य का अमूल्य साधन 
स्वमूत्र' नामसे भारत सेवक समाज प्रकाशन द्वारा 'प्रकाशित हुआ है. 


११, निशीथमभाष्य पीठिका १७०। सपदंश की चिकित्सा के लिए देखिए महावग्ग 
६,९९५, ४० २२४ (सिक्षु जगदीश काइयप का संस्करण )। 


१२, निशीयमाष्य पीठिका २३०। 
र२्‌ 


१० विश्यभारती पत्रिका 


उपयोगी बनाया गया है ।१३ सर्प का जहर शान्त करने के छिए रोगी को सुबर्ण घिसकर भी 
पिलाया जाता था।१४ 

भूत भादि द्वारा क्षिप्तचित्त हो जाने के कारण साधुमों को चिकित्सा करने में बडी कठिनाई 
होती थी। ऐसी अवस्था में उन्हे कोमल वन्‍्धन से बांधकर रक्‍्खा जाता, भौर कितनी दी 
बार स्थान के अमाव में उन्हें छुए के अन्दर रखवा दिया जाता।१० साथ्वों के यपज्षायिष्ट हो 
जाने पर भूतचिक्रिसा का विधान किया गया है ।१६ यदि किसी साध्वी को ऊवेबात चलता 
हो, वयासीर दो गयी दो, झल उठा करता हो, टसके द्वाथ-पाव अपने स्थान से चंछ गये हों, 
शरीर के किसी एक अथवा से अग में बात उतसन्न हुआ हो तो ठसे अभ्यग्रित करके निर्शोम 
चर्म में रखने का विधान है। इसी प्रकार यदि उसे इड़काया उुत्ता काठ के तो चमे से वेध्ति 
करके उसे व्याप्र के चर्म में सुलाने का आदेश है. ।१७ 


चैद्यकशास्त्र के पडित 


निशीय चूणी ( ४१७५७ ) में वैद्रशास्त्र के पढितों फो दृष्पाठी १८ कहां गया है। 
जेन-प्रथो में अनेक वैद्य ( शास्त्र और चिक्त्सा दोनों में बुद्धाछ), बैद्पुन, ज्ञायक (केवल 
शास्त्र मे छुशल ) ज्ञायकपुत्र, चिकित्सक ( केवुठ चिकित्सा में बुछल ) भौर चिकित्सकपुनों 
का उल्लेख मिलता है ।१९ वेद्य-छोग अपने शरस्त्रकोश२० लेकर घर से निकलते तथा रोग फा 


१३ चढ्दी, ३%४। 
१४ व्यवद्ास्माप्य ५८९%। 
१५. बही, २१२२-२५। 


१६. बृदत्कयमाप्य ६६२६२ , तथा चरकसद्दिता शारीरस्थान २, अध्याय ९, छू० १०८८ 

१७. बुदत्कल्पसाप्य ३३८१५-७७। चर्मे के उपयोग के लिए देखिए--सुभ्रुत, 
सन्नस्थान ७४, पू० ४२ ॥ 

१८  ओघनियुं क्तिमाष्य को टीका [४० ४१-आ] में चरक-सुश्रुत आदि के प्‌ डित को दृश्पादी 
क्द्दाटे। 

१९ सुभध्ुत [ १४४७-५० ] में केबछ शास्त्र में कुछ, केवल चिकित्सा में कुदाक तथा 
शास्त्र और चिकित्सा दोनों में कुशल वैद्यों का उल्लेख है । 

२० निश्ीथयूर्णी (११ ३४३६] में प्रतक्षण शस्त्र [स्पदष्ट के समय ऊपर से थोडी-सो 
लचा काटने के लिए !, अगुडीशस्त्र [नखभग की रक्षार्थ', शिरावेधशस्त्र ननाडी वेघकर रक्त 
निकालने के लिए ', कन्पनशस्त्र, छोहकटिका, सडसी, अजुवेघशलाका, त्रोहिमुख और सूचीमुख 
नामझ शस्त्रों का उल्लेख किया गया है। 


प्राचोन जेन-साहित्य में आयुर्वेद ११ 


निदान जानकर अभ्यंग, उबठन, स्नेहपान, बसन, विरेचन, बस्तिकमं, शिरावेध, शिरोबस्ति, 
पुटपाक, छाल, वह्ो, मूल, कंद पत्र, पुष्य, गुटिका, औषध और सेषज्य आदि द्वारा राजा, 
ईख़र, साथवाह, अनाथ, श्रमण, ब्राह्मण, भिक्षुक भादि की चिकित्सा करते थे ।२१ चिकित्सा- 
शालाओं ( अस्पताल ) का उल्लेख मिलता है, जहां वेतन पानेवाले अनेक वेद्य काम करते थे ।२२ 

वेद्-लोग चीरफाड़ भी करते थे। जनसूत्रों में दो प्रकार के त्रण२३ बताये गये हैं--- 
तद्भव और आगमन्ठुक । कुछ, किटिम, ददू, विच्चचिका, पामा और ग॑ंडालिया [ पेट के कृषि | 
ये तद्भव जण हैं, तथा जो त्रण. खडग, कंटक, ठूठ, .शिरोवेघ, सप अथवा कुत्ते के काटने 
से पेदा हो उसे भागन्तुक त्रण कहा गया है ।२४ वेद्य त्रणों को पानी से धोकर उनपर तेल, 
घी, चर्बी और मक्खन आदि चुपड़ते और गाय, भेस भादि का गोबर छगाते ।२५ गडमाला 
अशे और भर्य॑द्र आदि रोगों पर शस्त्रक्रिया की जाती थी ।२६ ' 

इसके सिवाय, वेद्-छोग युद्ध आदि में घाव लग जाने पर मरहम पठ॒टी करते थे। युद्ध 
के समय वे ओऔषध, श्रणपठ॒ठ, मालिश का सामान; अण-संरोहक तेल, जणसंरोहक चूणे, बहुत 
पुराना घी आदि साथ में लेकर युद्ध-स्थल पर पहुंचते और आभावश्यकता पड़ने पर घावों 
को सींते ।९७ 


जेन-साधुओं की चिकित्सा 


व्याधि से ग्रस्त होने पर जेन साधुओं को अपनी चिकित्सा के लिए दूसरों पर भवलूम्बित 
रहना पड़ता था। यदि कोई साधु चिकित्सा में कुशल हुआ तो ठीक, नहीं तो रोगी को कुशल 
वेद्य को दिखाना पड़ता था। ऐसी हालत में यदि ग्ठान साधु को वद्य के घर छे जाना पड़ता 


२१, विपाकसूनत्र ७, पृ० ४१। 
२२ निशीथमाधष्य ३,१५०१ | 
२१, ज्ञातृधर्मंकथा १३, छृ० १४३ । 
२४ बृणोति यस्मात्‌ रूढेंषपि व्रणवस्तु न नश्यति । 
भादेहधारणात्तस्मादवण इत्युच्यते बुधः ॥ सुश्र त, सूच्रस्थान २१,३९। 
२५, निशीयसूत्र ३९-२४, १९३२; निशीथभाष्य १९,४१९९। 
२१६, निशीयसूत्र ३,३४। 
२७, व्यवद्ारभाष्य ५.१००-१०३ । 


पर विश्वमारती पतन्निका 


और मार्मजन्य भातापना आदि के कारण उसका प्राणान्त हो जाता तो वैद्य रोगी को वहां छातने 
बाठे साधुओं को भाक्रोशपूण वचन कहता । ऐसी हालत में सगुव॒ विचार कर ही वैद्य के घर 
रोगी को छे जाने या उसे थुछाकर छाने का भांदेश टै। यदि वैद्य एक धोती पहने हो, तेल 
का मालिश पर! रहा दो; बटन छगवा रहा हो, राख के ढेर या बूढ़े के पास खड़ा हो, 
चीर फाड कर. रहा दो, घट या तुम्बी को फाड़ रहा हो या वह शिरामेद कर रहा दो तो उस 
समय उससे छुछ नहीं पूछना चाहिए ।२८ कितने ही प्रसंग ऐसे उपस्थित होते जब रोगी के 
अत्यधिक रूण होने पर वैद्य फ़ो साथुओं के उपाश्नय में बुझकर छाया जाता। उस सम्रय 
आचार्य खय उठकर वैद्य को रोगी को दिखाते और आवश्यकता पड़ने पर साथुभों को उसके 
स्नान, शयन, दस्त, भोजन, तथा दुक्षिणा आदि की व्यवस्था करनी पड़ती ।२५ 


हरिणेगमेपरो हारा महावोर के गस का अपहरण 


जैमसतों में हरिणेगमेपी को इद्ध की सेना के सेनापति ( पायत्ताणीयादिवइ ) के रूप में 
चित्रित किया है ।३० छहते हैं. कि इन्द्र के भांदेश से दरिणेगमेपी ने अवस्तापिनी विद्या के 
बल से ब्राह्मण कु डग्नाम की देवदत्ता नामक आह्ाणी के गर्भ में अवतरित मद्गावीर का अपइरण 
करके उन्हें क्षत्रिय कु डग्माम की त्रिशला क्षनियाणी के गर्भ में अवतरित कर दिया। गर्म दरण 
की इस घटना का निर्देश भाचारांग सूत्र के द्वितीय श्रुतस्कघ, तथा व्यास्याप्रतप्ति (५३) 
में उपलब्ध होता है ।३१ 


२८ तुलना कीजिए सभ्रू त, सून्नस.्धान २५, अध्याय के साथ। यहां वेद्य के पास जाने 
चाछे दृत का दर्शन, सम्भाषण, बेप, चेश, तथा नक्षत्र, बेला, तिथि, निमित्त, शकुन, चायु, 
वेद का देश तथा उसकी शारीरिक, मानसिक और वाचिक चेश्टाओं का प्रतिपादन क्या गया है। 

२९ बुहत्कयमाप्य ११९१०-२०१३, व्यवद्वास्भाष्प ५८९-९० , निशीयसुत् १०३६- 
३९ , भाष्य २९६६-३१९९॥ 

३० कयसूत् २२६। विदा भौर मन्न में अन्तर बताते हुए विद्या को स्त्री-देवता और 
मन्र को दरिणेगमेपी आदि पुर्य देवताओं द्वारा अधिष्टित कह्दा गया है, बुदृ्कत्पमाप्य १ १२३५। 

३१ अतगड सूत्र [२ ४० १३] में दरिणेगमेपी का उल्लेख मद्विकपुर के नाग-ग्रहपति 
की पल्ली सुलसा और दृष्ण की माता देवकी का परस्पर गर्भ-परिषतेन करने वाले के रूप में 


भाया है। आगे चलकर हृष्ण ने हरिणेगमेपी की उपासना दवारा अपने लछवुश्नाना के रुप में 
गजसुकुमाल को भाप्त किया । 


ह 


प्राचीन जेन-साहित्य में आयुर्वेद १३ 


महावीर के गर्भहरण की घटना यंद्रपि आचारांग और व्याख्याप्रज्ञप्ति जेसे प्राचीन सूत्रों 
में मिलतो है, फिर भी लगता है कि यह घटना पूरी तौर से छोगों के मन में आस्था न पेंदाकर 
सकी। स्थानांग [१०] सूत्र में गर्म-इरण की घटना का दूस आद्चर्यों' में गिना जाना क्‍या 
: इस तथ्य की ओर इंगित करता हुआ नहीं माना जा सकता १ 


तीथें कर नीच-कुछों में जन्म नहीं लेते 


गर्भ-हरण की घटना सम्भवतः जब सवसाधारण के बुद्धिआरह्म न हुईं तो एक और कत्पना 
की गयी। इस बात को डके की चोट से कहा जाने छगा कि भरहँत, चक्रवर्ती, बलूदेव 
और वासुदेव कभी तुच्छ, द्रिद्र, कृपण, सिक्षु और ब्राह्मण कुछों में जन्म धारण नहीं करते ३२ 
अवश्य ही यद्द कल्पना पहले की अपेक्षा कुछ अधिक वबुद्धिसंगत जान पड़तो थी, लेक्नि फिर 
भी गरभे-हरण की ग॒त्यी ज्यों-की-त्यों बनी रही । 


गर्भ-संक्रमण को अन्य सम्भावनाएं 


गर्स-संक्रमण.जेसे अशकक्‍्य कार्य को देव के हस्तक्षेप द्वारा शक्य बनाने की कल्पना को शास्त्र 
में क्यों स्थान दिया गया १ इसकी ऊहापोह करते हुए पंडित सुखलालजी संघवी ने इस प्रइत 
का समाधान दो रूपों में प्रश्तुत किया है--, १] त्रिशछा सिद्धार्थ की अन्यतम पत्नी रही होगी 
जिसका अपना कोई औरस पुत्र नहीं था। स्त्री-सुलम धुनत्रवासना की पूर्ति के लिए उसने 
देवानन्दा के पुत्र को अपना पुत्र बनाकर रखा होगा, [*] महावीर यद्यपि बात्य अवस्था से 
हिसक-यज्ञ और क्रिया काण्ड-प्रधान ब्राह्मण परम्परा में पले थे, लेकिन किसी निम्नन्थ भिक्ु के 
सम्पक में आने के कारण उनकी त्याग-बत्ति बलवती हो उठी होगी [ चार तीर्थंकर प्रू० ११०- 
आप |] 

कहने की आवश्यकता नहीं कि यह स्पष्टीकरण बहुत यथार्थ नहीं लगता। डाक्टर 
ए० के० कुमारखामी ने अपनी 'स्पिरिच्युअल भाथोरिटी एण्ड टेम्पोरेल पावर! [ परृ० 
३३९ का २४ वां फुटनोट | नामक पुस्तक में इस विषय की मिन्न प्रकार से ही समीक्षा 








. ३९, कल्पसूत्र २२२ ; आवश्यक चूर्णो ० २३९। बौड़ों को निदान कथा १, पृ० ६५ 
में कहा है कि बुद्ध क्षत्रिय अथवा ब्राह्मण नाम की ऊंची जातियों में ही जन्म छेते हैं नीची 
जातियों में नहीं । 


१४ विश्वमारती पत्रिका 


की टै। उनका मत है कि ऋग्वेद भें उलछ्िखित यम और यमी को भाई-बहन न सममकरर 
उन्हें भाकाश और एथ्वी अथवा दिन और रात्रि का ही प्रतीक समकना चाहिए। इसो तरद 
डाक्टर साहव का कथन है कि सौर मठल के जिन वीर पुए्पों का जन्म द्विमाताओं से खीकार 
फिया गया है, उनके जन्म को वास्तव में दिव्य मानव जन्म समझना चाहिए, जिसडी भविष्य- 
बाणी पहछे से ही अनेफ रुपो में को जा चुकी है। लेखक ने यहा टैरेक्लीज, भप्ति, 
बुद्ध, महाप्ीर और ईसामसीह के उदाहरण प्रछ्छुत कर अपने कथन का समर्थन क्याहै। 
गर्भ सक्र्मण का यह स्पष्टीकरण आध्यात्मिक है अधिक छगता है, यथार्यता का अश इसमे 
भी कम है । 


नेगमेपापहत एक रोग 


यह ठीक-ठीक कहना तो फठिन है कि हरिणिेगमेपी द्वारा महात्तीर का गे अपहत ऊिये 
जाने की बात जैनसूभों में कब से रढ़ हो गयी, लेकिन वेद्यकशाप्त्र से पता चलता है कि 
नेगमेपापहत एक श्रक्रार का छीन गर्भ है, जिसे उपश्ुध्कक अथवा भागोदर भी कहा गया है। 
कमो खोतों के, वात उपद्रव से पीडित होने के कारण गर्भ सूख जाता है, माता की छुक्षि में 
चह पूर्णतया व्याप्त नहीं होता और उसकी इलचल मन्द्‌ पड जाती है। इससे कुक्षि की जितनी 
व्रृद्धि होनी चाहिए उतनी नहीं हो पाती । इस गर्भ के क्दाचित्‌ अचानक शान्त हो जाने पर 
इसे नेगमेपापहत कहा पया है। चस्तुत जातविद्वति का हो यद परिणाम है, लेकिन भूत- 
पिशाच में विज्ञास करनेत्राले इसे नेगमेपापहत कहने छंगें। गर्भ के सुख जाने के कारण इसे 
उपशुष्फक, और कदाचित्‌ शने शने छीन दो जाने के कारण इसे नागोदर कहा है। इस रोग 
के निवारण के छिए स्त्री फी रूुदु स्नेह भादि से चिकित्सा करने का विधान है ( देखिए, 
सुभ्रूत, शारीरस्थान, १०६१ )। 
अत्ुव प्रस्तुत प्रसय में दरिणेगमेपी द्वारा गर्भ अपहत किये जाने का यही भर्य युत्तियुक्त 
प्रतीत द्ोता है. कि नैंगमेपापहत रोग से ग्रस्त होने के कारण देवानदा ब्राह्मणी का गर्भ अचानक 
शान्त हो गया, भौर गर्मावस्‍्था को श्राप्त त्रिशला क्षतियाणी ने नौ महीने पश्चात सन्तान को 
प्रसव क्या। इस समय से डेवानदा के गर्भदरण को किवदती छोक में प्रसिद्ध हो गयी 
भौर बाद में चछकर इस क्विदन्ती को बुद्धितमगत बनाने के लिए इसके साथ ब्राह्मणों की भपेक्षा 
क्षत्रिय जाति की श्रेष्ठता को मान्यता जोड दी गयी । 


संस्कृत काउय परम्परा में वाता काव्य 


जयशडुर त्रिपाठी 


संस्कृत काव्य-परम्परा के विकास काल में जब उसमें महाकाव्य के खरूप का उदय हो रहा था, 
वार्ता-काव्य की एक विधा लोक-कवियों में आहत थी । इसके इतिहास का चित्र दुण्डी के 
'ाव्यादश' और सामह के 'काव्यालंकार' में मिलता है, इन दोनों आचारयों का समय चोथी 
से छठी शती ईली के मध्य है। उस वार्ता-काव्य का ही परिष्कृत रूप कालिदास के मेघदूत 
में प्रयुक्त हुआ है। बाद में लोक-कवियों की इस पद्धति. को संस्कृत की शास्त्रीय-काव्य परम्परा 
में निष्णात कवियों ने प्रयोग करना छोड़ दिया । 

सर्गबन्ध महाकाव्यों में जेसे मुक्तक, कुलक, कोष सोर संघात काव्य प्रकारों का प्रयोग हुआ 
करता था), वसे ही वार्ता-काव्य की विधा का भी। इसका खध्थ उदाहरण कालिदास के 
महाकाव्यों में मिठ जाता है। महाकाव्य में वार्ता-काव्य को विधा के प्रयोग का अवसर कहाँ 
भाता रहा होगा, इसका स्पष्टीकरण दण्डी के कान्ति-युण के लक्षण से होता है, दण्डी कहते हैं 
कि लोक-प्रसिद्धि को न त्याग ऋर वस्तु-वर्णन को प्रस्तुत करनेवाला वाक्य, जो अपने इस स्वरूप 
के कारण साधारण से लेकर विद्‌ग्धजनों तक को कमनीय होता है, कान्ति गुण है, और 
उसको स्थिति वार्ता के कथन एवं वस्तु के स्तररूप निहूपण ( वर्णना ) में होती है ।२” दण्डी की 
इस वार्ता का क्या थर्व है, आज के उनके टीकाकारों ने अपनी व्याख्या में उसके तीन भर्थ 
किये हँ--(१) छौकिक उपचारखचन (२) स्वस्थ प्रियालाप (३) इतिहास वर्णन, इतिहास 
अर्थात्‌ यथावद्वर्णन । परन्तु दण्डी का वार्ता शब्द एक रढ़ि संज्ञा है, यह बात दूसरी है. कि 
उसके अथे का सामजस्य उक्त व्याख्या से भी सेठ रखे। इसका समथ्थन तब हो जाता है जब 
भामह भी एक संज्ञा विशेष के रूप में 'वार्ता' का प्रयोग करते हैं । 


१, काव्यादशं १। १३ 
मुक्तक कुलक॑कोषः संघात इति तादशः । 
सगगबन्धांशरूपलादनुक्तः पद्मविस्तरः ॥ 

२, काव्यादश १। ८५ 

कान्‍्त॑ सर्वंजगत्कान्तं लोकिकार्थानतिकरमात्‌। 

तच्च वार्तामिधानेषु वर्णनास्वपि र्यते॥ ५ « 


१६ विश्वसारती पत्रिका 


दुण्डी ने अपने 'काव्यादर्श' में ज्ञापक हेतु अलंकार का एक़ उदाइरण दिया था-- 
गतो5स्तमर्की मातीनदुर्यान्ति वासाय पतक्षिण । 
इतीद्मपि साध्वेब कालावस्थानिवेदिने ॥३ 
भामद ने इस उदाहरण का इस अलंकार अथवा काव्य के रूप में विरोध किया और इसको केवल 
बाता कटद्दा ै-- 
गतोडसतमर्की भातीनदुर्यान्ति वासाय पक्षिण । 
इत्येबमादि कि काव्य वातमिनां प्रचक्षते ॥४ 
इस फारिका में “इत्येबमादि' से मापह का सकेत हेठु अछकार के ज्ञाप्य अभाव जादि अन्य 
अरक्ारों की ओर भी है. जिनका विस्तार से निद््शन दण्डी के “काब्यादर्श” में हुआ है, जो एक 
ओर दण्डो के कान्तिगुण को सोमा में है और दूसरी भोर हेतु अलंकार है।५ 
वार्ता-काव्य के मूल की खोज पहले भामद् के इस निर्देश को छेकर की जाती है। उक्त 
उदाहरण को मामद ने अलड़ार न खीकार कर केवल वार्या कट्दा हैं; बातों कहने से उनका 
लक्ष्य सामान्य लौकिक वचन से है। अर्थात्‌ कधत की ऐसी विधा जिसका छोक में साधारणतया 
सभी प्रयोग करते हैँ. जिसमें वक्रोक्ति दशिगव नहों होती भौर उसको अलकार की कोटि 
में नहीं रखा जा सक्रव५ उसे वाता अर्थात्‌ छोक-प्रयुक्त चचन से अधिक गौरव देना उचित 
नहों है। ऊपर के उदादरण में 'सूर्य अस्त दो गया, चन्द्रमा चमकने छगा, पक्षी अपने घोंसलो 
की ओर जए रहे हैं / यह कथन सायकाल होने की सूचना देता है। छोक-वचन का यदद 
टय भामह की दृष्टि में वाज्य की साधारण प्रस्तुति है, जा अलकार-विधान के सर्बेंख बक्रोक्ति 
--प्रकार से शल्य है ६ इनना तो निश्चित है कि उक्त उदाहरण अलकार अथवा काव्य के 
रुप में अभिमत था, इसीलिए भामह को उसका अ्द्यास्यान फरना पड़ा है। भागमह विदग्ध- 
गोष्ठी के भलडार-सम्मत काव्य का निरूमण कर रहे हैं और यह अथवा इसी प्रकार के दूसरे 





संस्कृत काव्य परस्पर में धार्ता काव्य । * १७ 


उदाहरण लोक गोष्ठी के अभिमत काव्य थे। छोकगोष्टी का काव्य अपनी विशेषता सूक्ति था - 
खभावक्ति में ही प्रक८ करता था। भामह वक्रोक्ति में ही अलंकार का अस्तित्व मानते थे ।७ 
उनको स्वभावोक्ति अलंकार रूप से भी ग्राह्म नहीं था।८ भागह की वक्रोक्ति का अथ वचन- 
वक्नता से था, परन्तु लछोकगोष्ठो के उक्त धवार्ता' जैसे काव्यों में भी वक्रता होती थी। 
हाँ, वह वक़ता वचन की न होकर वस्तु की वक्ता होती थी। भागह की 
दृष्टि शास्त्रीय विधान की ओर अधिक उन्मुख है, वे छोक की वचन-भंगि ( वस्तु वक्ता ) 
से या तो अपरिचित हैं या उसकी उपेक्षा करना चाहते हैं। “गतोषसस्‍्तमके” का उक्त उदाहरण 
वाणी भंगिमा से युक्त वस्तु-बक्रता का काव्य है, यह स्वतः्सम्भवीवस्तु व्यंग्य के निकट है। 
खतः+सम्मवीवस्तु-व्यंग्य लोक के सूक्ति-काव्यों की प्रकृति है। ये सामान्य छोकोपचार वचन 
- अनेक व्यंग्य अर्थो' की अभिव्यक्ति केसे करते हैं, यह तथ्य काव्यप्रकाशकार के “गतोष्स्तमक? 
को लेकर किये गये व्य॑ण्य-व्याख्यान से पता चलता है। 'सूर्य डूब गुयां--वाक्य एक साथ 
#्रु को आक्रान्त कर लेने का समय है, 'तू अभिसरण के लिए तैयार हो जाए, तुम्हारा प्रिय 
आ ही पहुँचता है', गायों को बाड़े में करो', “दूकान को बठोर कर रखो---आदि अनेक अर्थ 
विभिन्न वका और वोद्धा की स्थिति के अनुसार अभिव्यक्त करता हैं।५ यह “गतोड्स्तमके? 
दण्डी और भामह के उक्त ह्लोकार्थ का ही एक अंश है, जिसको काव्य-विधा को लेकर दोसनां 
ने परस्पर विभिन्न धारणाएं व्यक्त की हैं। ऊपर के उदाहरण को भामह ने वांता कह कर 
अलंकार की श्रेणी से अलग कर दिया है। अलंकार न होने पर उसका काव्यत्व भी उपेक्षित . 
है, क्योंकि भामह को शब्दाभिधेयालंकार भेद! से काव्य की दो मान्यताएं ही इष्ट थीं।१० 
वार्ता-काव्य-विषयक भामह की मान्यता को लेकर हस इस निष्कषे पर पहुँचते (हैं कि छोक 
काव्यों में वचन-वक्तता की योजना कम ही हो पाती थी, काव्य की उस प्रकृति में वस्तु (भाव) 
-जक्रता अधिक अनुकूल पड़ती थो। बिना पढ़ें-लिखे भतएवं पद-वाक्य के विन्यास में 
भज्ञान, किन्तु भाव में बहकर काव्य बनता था। इससे यह भी प्रकट होता है कि ध्वनि 


् 


७, वही २। ८५--सेषा सर्वेव वक्रोक्तिस्नयार्थों क्माव्यते । 
यत्नोज्स्यां कविना कार्य; को5लझ्लारोष्नया विना ॥ 
८, वही २। ९३ 
स्वभावोक्तिरलड्जार इति केचित्प्रचक्षते । 
*, काव्यप्रकाश ७५।सु० ६९ 
१०, काव्यालड्वार ( सामह ) १।१५ « 


१८ विश्वभारतो पत्रिका 


का एक सप इन वाता काव्यों की हो मूलप््झति टै। ऐसे कार्ब्या फ्रों वचनन्यक्रोक्ति से 
झुज्य बता कर भागद् ते वार्ता की सज्ञा दी है। 

परन्तु मामद ने घातानकाव्य के जिस झश पर अपनी दृष्टि ठाठी बह थार्ता का समग्र स्वच्प 
नहीं था। (वाता-वाब्य एक छोड़ा प्रयन्ध होता था, आज के इतिग्रत जेसा। “गतोष्लगरे 
तथा अन्य उदाइरण अपने सन्दर्भ में कोई न कोई कथा प्रमग लिये हुए है। दण्टी के काति- 
ग्रहण की प्यारया में वार्तामिधान के दिये गये 2दाहरण से मी वार्ता का प्रशन्‍्प्रव फ्रस्ट द्वोता 
है और यह भी अनुमान हैं कि दण्ठी के युय मे बाताझाव्य' अपने समग्र रुप मे आदर पाता 
रह द्वोगा । उनके कातिगुण के दो दी विपय है--ार्ता और वर्णना। थाता का उदादरण है-- 


गृह्मणि माम तान्येय तपोराशिभंवादश । 
सभ्भाययान्ति यान्येय पायने परादपासुभि ॥११॥ 


अथात घर वही है जिनकी आप जेसे तपोराशि अपनी पविन चरण यूलि से इतार्थ करते हैं। 
दण्डी के मत में कास्तिमुण की विशेषना--छोफ़प्रसिद्ध अर्थ का अतिक्रमण मे करना थाता 
और वर्णना दोनों के लिए अपेक्षित टै, इस एक ममानता के रहते हुए भी दोनों मे बस्तुगतभेद 
है। दण्डी बर्णना का उदादरण ठेते है-- 


अनयोरनयद्यागि श्तनयोजुं म्ममाणयो । न 
अयकाशो न पर्याप्स्तव बाहुलतान्तरे ॥॥२॥ 


भर्थात्‌ सुन्दरि | बढ़ते हुए तुम्दारे इन दोनों स्तनों के लिए वाहुलता के थीच पर्याप्त स्थान 
नहीं है। धार्ता होते हुए भी यद् एक तरह का प्रणय आलाप ( प्रेम-बार्ता ) है। हेमचन्द्र 
ने भी 'काव्यानुशासन! की टीका मे शब्द अर्थ के दशगुणों की व्याख्या फी है, वहाँ उन्होंने 
कान्तिगुण का दण्डी-सम्मत खरप ही स्वीफझार क्या है। उसके वार्ता तथा वर्णना दो प्रशार 
बताये है और उनके जो उदाहरण दिये हैं, वे दण्ठी के ही उदादरणों के तुत्य हैं १३ 

इस प्रस्नर दुण्डी के कान्तिगुण के विषय वार्ता और वर्णना थे, पर यह स्पष्ट नहीं होता 
कि वार्ता और वर्गना की सीमा क्या थी ? दुण्ठी ने सीमा का स्पष्टीकरण तो नहीं डिया हे, 
किन्तु विषय को अधिक स्पष्ट करते हुए आगे क्द्ठा है---इस अकार छोफ़-य्यबहार में निप्णात 


११ काव्याद्श १। ८६ 
१२. काव्यादशे १॥८७ 
१३, काव्यानुशासन , अध्याय ४--डीका 


संस्क्रत काव्य परम्परा में वार्ता काव्य | १९ . 


सर्व साधारण के लिए विशेष कथन से परिष्कृत रचना ही कान्तिगुण है ।१४ ऊपर दिये 
गये उदाहरणों से यह-जान पड़ता है कि वार्ता का अथे--छोकाचारपूर्ण कथोपकथन था; और, 
वर्णना से प्रणणाछाप का तात्पये ग्रहण किया गया है। अर्थात्‌ वर्णना प्रथमतः वार्ता में ही 
अन्तर्भुक्त है, दोनों ही छोकाचारपूर्ण इत्तान्त के भालाप हैं, वणना का वार्ता से भेद यह 
है कि वह ग्रणय को व्यक्त करने का उपक्रम है। अतः वार्ता ही अपने दो रूपों में कान्तिशुण- 
विशिष्ट काव्य था। ै 35 

लोक-अर्थ का अनतिक्रमण--यह विशेषता, दंडी ने कान्तिगुण की बताई है। चस्तुतः 
कान्तिगुण क्की नहीं, यह व्याख्या वार्ता काव्य की है। अमरकोश के शब्दादि वर्ग में 
वार्ता के पर्याय, प्रवृत्ति, इत्तान्त ( घटना ) और उदन्त ( कथां ) 'दिये गये हैं १५ जनश्रुति 
( छोकवाणी ) भी इसका अर्थ हैं।१६ वार्ता-काव्य वहाँ होता था जहां लोकवाणी 
की बोध-सीमा में चमत्कारयुक्त कथन, किया जाता था, निरिचित है कि ऐसे कथन 
में उपमा, रूपक, उस्प्रेक्षा जेसे अलंकारों की योजना अस्वाभाविक है, साधारण जदवों 
के लिए तब उसके अथे-बोघ में व्यायाम करना पड़ेगा । वाणी-विदग्धता के ऐसे चमत्कार 
ही, जो छोक के बोध में भजनवी न हों, वहाँ प्रयोग-योग्य हो सकते थे। (वार्ता? काव्य 
की ये विशेषताएँ हमें प्रबन्धकाव्य के संवादात्मक अंशों में मिलती हैं--जेसे महाभारत का 
गृत्न-गोमायु-संवाद, रघुवंश का सिंह-द्लीप-संवाद, रघु-कौत्स-संवाद, क्ुमारसम्भव का पार्वती- 
व्रह्मचारी-संवाद । कुमार-सम्भव में पावती ओर ब्रह्मचारी का जो संवाद है वह वार्ता के 
वर्ण ना प्रकार के अधिक निकट है। संवादात्मक काव्य वार्ता-काव्य का ही समानाथंक है। 
दण्डी अथवा कालिदास के सामने संँवाद-काव्यों की रचना कहानियों के कहने में होती 
रही होगी, कथावस्तु को रोचक बनाने तथा लोक-सम्मत भावों-विचारों को उन्हीं की प्रकृति 
में अ्रकट करने के लिए यह संवाद-काव्य उत्कृष्ट माध्यम था, ऐसे काव्यों में दण्डी के दश 
गुणों में से कान्तिगुण का व्यवहार होता था, जो वेदर्भ कवियों का काव्य-प्रयोग था। 
कालिदास ने अपने महाकाव्य की कहानी में वार्ता (संवाद ) काव्य का सफल प्रयोग 





१४, काव्यादश १। <८ 
५ वव्यमेवे विशेेषा 
इति सम्भाव्यमेवत्तद्‌ विशेषाख्यानसस्कृतम्‌ । 
कान्त सवति स्वस्य लोकयात्रानुवर्तिनः ॥ 
१५, अमरकोश १।६॥। ७ वार्ता प्वृत्तिव त्तान्त उदन्तः स्यात्‌ ---। 
१६, अमरकोश ३। ३। ७५ वार्ता इत्तो जनश्रुती। 


री 


छ्‌० विश्वमारतो पत्रिका 


किया है और प्रत्पफे सगाद मे लोक-सम्मत व्यवह्दार विचार तथा भाव ग्रकट 
किये ह-- 
एफक़ानपन्र जगत प्रभ्ुत्त नव घय कान्तमिद वपुदच । 
अगस्य हेतोबहु द्वातुमिच्छन्‌ विचारमूढ़ प्रतिमासि मे खम्‌॥ 
( रघुबश २४७) 


सिंह दिलीप से कहता है कि तुम एक गाय के लिए एकछत राज्य, जगत्‌ का वेसव और जवानी 
का यह शरीर छोड़ रहे दो, तुम से वढ़ कर मूर्स कोन होगा? इसमें थोड़े से छाम के लए 
बहुत बडी द्वानि नहीं उठानी चाहिए, छोक के इस प्रद्धत तिचार का निवधन है। और-- 


नीवारापाकादि कड गरीयेरासश्यते जानपदेन कब्ित्‌। 
कालोपपन्नातिथिकत्प्यमाग वन्य शरीरास्थितिसाधन व ॥ 
( रघुवश ५७९ ) 


इसमें ऋषि-आश्रम के नीचार आदि की सुरक्षा और भतिथियों के छिए जीतिका की स्वस्थ स्थिति 
का प्रन्‍्न छोफन्याना का द्वी सामान्य विषय है। इसी प्रकार रधु के श्रति कहा गया कौत्स का 
यह कथन है-- 


सर्वन नो वार्तमवेद्धि राजन्‌ | नाथे कुतस्तवस्यशुभ अजानाम्‌ । 
सूर्य तपत्यावरणाय दृष्ठे कयेत छोकस्थ कथ तमिल्ला ॥ 


( रघुवश ५४१३ ) 


राजन | सय अक़ार से कुछ है, आपके रक्षक रहते भ्रजा फो दुख क्से दो सकता है? सूर्य 
तप रह्दा हो तो भला अन्धकार लोक की दृष्टि को कसे घेर सकता है ?-- राज की प्रशसा में ऋषि 
के उपयुक्त कहे जाने योग्य प्रशसा वचन ये नहीं है। यह तो सामान्य छोक की सीधी साधी 
अतिशय अर्थ-पूर्ण वाणी है, जो प्रशसा परक होने से सुद्दावनी वन रही है। ऋषि अपनी 
वाणी में यदि कद्ता तो जैसा प्रथम सर्गे के आरम्भ में दिलीप के वर्णन में ख़य कवि ने कहा 
है, कुछ वैसा कहता-- जैसा कि इस छन्द में है-- 

रेखामानमपि छ्ुण्णादामनोव॑र्त्मस परमू। 

न व्यतीयु प्रजास्तस्य नियन्तुनेमिउ््तय ॥ 

( रघुवश १ १७ ) 


] [5 में वार्ता काव्य २१ 
संस्कृत काव्य परम्परा में वातों क 


अथवा, 


दुदोह गाँ स यज्ञाय सस्याय सघवा दिवम्‌। 
संपद्विनिमयेनौमो द्धतुभु वनद्वयम्‌ ॥ 
ह ( रघुवंश १.९६ ) 


न 


इस हन्द्‌ में राजा के शासन की प्रशंसा ही कवि कर रहा है लेकिन उसकी वाणी की प्रकृति 
लोक की नहीं है, राजा की महिमा में उसने ऋषि-सम्मत शास्त्रीय वचनों का उपक्रम किया है। 
“दिलीप की प्रजा मनु के बताये मार्ग से रेखामात्र भी बहक कर इधर-उघर नहीं चलती थी ! “बह 
सम्राट घरती के किसानों से यज्ञ के लिए ही कर लेता था! ये वाक्य उक्त रलोकों में ऋषि-प्रयुक्त 
वाणी के असमिज्ञान हैं। और खरुबंश के दूसरे-पाँचवें' सय॑ की वार्ता विधा 
से भिन्न हैं। 

अतः वार्ता-काव्य की रचना के चिहुन हमें महाकाव्य की कहानी में सुरक्षित मिलते हैं, 
वे वहाँ हैं, जहाँ छोक-भाव की भूमि प्र घटना-प्रस॑गों में संवादों की योजना है। संवाद वार्ता- 
काव्य का उत्कृष्ट अंश होता था ! वार्ता एक कहानी होती थी, कहानी गद्य या पद्म में कही 
जाती थी, उसे रोचक बनाने के लिए बीच-बीच में कथावाचक पात्रों के संवादों में 
कान्तिगुण की पद्य-रचना का प्रयोग करता था। ऐसे संवाद-काव्यों को, कान्तिगुण 
जिनंकी विशेषता थी, वार्ता ( कहानी ) में प्रयुक्त होने के कारण दुण्डी ने वार्ता कहा है, 
जहाँ संवाद्‌ प्रणय-विषयक हो जाता था, उसे वर्णना कहते थे, था वह भी वार्ता का ही 
प्रकार । जप 

यह वार्ता” काव्य पद्म के अन्य भेदों--मुक्तकं, कुलक, कोष, संघात से अत्यधिक महत्वपूर्ण 
महाकाव्य की रचना-प्रक्रिया है, कथावस्तु का प्राण है, किन्तु कहानी अथवा महाकाव्य में इसका 
इतना अन्तर्भाव हो चुका था कि इसके अस्तित्व को अंग रख कर इसका व्याख्यान नहीं हुआ । 
- दूसरी बात यह थी कि उक्त मुक्तक, कुक आदि भेद पद्म की संख्या और जाति पर आधारित हैं: 
उनके साथ इस भेद्‌ की कोई सजातीयता नहीं है। कालिदास का मेघदूत 'प्रणय के वियोग 
संयोग की एक छोटी-सी कहानी है। उसी के माध्यम से कवि ने देश के इतिहास और स्थानों 
के भूगोल की कहानी भी चमत्कारपूर्ण ढंय से श्रस्तुत कर दीहै। वार्ता के तीनों अर्थ-- 
(१) छौकिक उपचार वचन (२) स्वस्थ ग्रियालाप (३) इतिहास का यथावद्‌ वर्णन 'मेघदूत' 
में निबद्ध हैं। कालिदास ने कहानी में वार्ता और वर्णना को काव्य के उत्कृष्ट परिधान में 
सजा कर ऐसा खड़ा किया है कि वार्ता ( कहानी ) का सारा अस्तित्व ही काव्य में आत्मसात 


श्र विभ्वमारतों पत्रिका 


हो गया पे। वस्तुत 'मेघदृता मूछहप में यार्वा और विकस्चित रुप में वातान्काब्य है। 
मध्यभारत ( वर्द्स ) के वार्ता काव्यों फी यद परम्परा राजस्थानी भाषा की बोलियों मे बात! 
के रुप में बनी रही, “बात! अथातू वार्ता ( कहानी )। बढ भी थारा प्रताद कही जाने बाली 
कहानी नहीं होती थी, प्रइनोत्तर के रूप में सवादात्मक पद्दानी दी राजस्थानों बात है। दण्ठी 
के कान्तिगुण विषयक वार्ता काव्य का निद्शन राजस्थानी 'बात' में सुरक्षित है । 





शित्पी--आचाये नद्लाछ वोस 


चतुद्॒ण्डी प्रकाशिका में श्रुति-खर चचो 


विद्याघर व्यंकटेश वभलवार 


प्राचीन काल में श्रुति खरों की निष्पत्ति के लिये वीणावाद्य का उपयोग किया जाता था, यह 
वात भरत मुनि के नादयशासतर, प॑* शारह्नदेव के संगीत-रत्नाकर, मध्ययुग के पं० भहोबल 
के संगीत-पारिजात तथा श्रीनिवास आदि पंडितों के ग्रंथों से स्पष्ट होती है। दक्षिण भारतीय 
संगीत में भी यही प्रथा प्रचलित थी। इस बात का प्रमाण सप्तदश शताब्दी में लिखित 
प॑० वेंकटमाख के «चतुर्दण्डीप्रकाशिका' ग्रंथ में पाया जाता है। इसके श्रुति प्रकरण के 
पहले ही शछोक में वे कहते हैं कि पहले प्रकरण में' वीणा का सप्रपंच निरूपण किया गया है। 
उसकी तंत्रियों पर स्थापित बारह ख्रों में श्रुतियों को विभाजित करते हुए उनका निरूपण 
किया जा रहा है । 


आगद्यप्रकरणो वीणा सप्रपश्च॑ निरूपिता । 

तत्तन्त्रीपु निरुप्यन्ते श्रुतयोष्थ विभागशः ॥ श्रुतिप्रकरणम्‌ श्छोक १ 
द्वाविंशतिरिति प्रोक्ताः श्रुतपो भरतादिसिः। 

ताइच वीणाप्रसिद्धेषु सुस्पष्ट विभजामहे ॥ 

खरेषु शुद्धविक्षतभेदाभ्यां द्वादशात्मसु । श्रु० प्र० ४-५ 


श्रुति की व्याख्या करते समय वे कहते हैं कि स्वर उत्पन्न करने में! समर्थ हो ऐसा नाद- 
विशेष श्रुति नाम से परिचित है। ह 
श्रुतिनमि भवेज्ञाद्विशेषः स्वरकारणम्‌ 
परंतु वे यह भी श्रतिपादित करते हैं कि वास्तव में श्रुति एवं खर में प्रमेद नहीं है। 
कारण दोनों ही एक ही नाद के रूप हैं। उनमें परिणामी और परिणाम का सवंध है, जैसा कि 
स्॒णेपिड और उसी से बने हुए स्वर्ण किरीट में' होता है। स्वर्ण पिंड परिणामी है और किरीट 
परिणाम है, स्वर्णपिड में कुछ विशेष प्रकार की प्रक्रिया की परिणति है किरीट । तद्गत्‌ श्रति है 
परिणामी और रवर है परिणाम । श्रुति कहलाने वाले नाद्‌ स्निग्वल और अनुरणन ने दो गुणों 
से युक्त होकर स्वयं ही रंजन करने में शक्तिमान हों ऐसी व्यवस्था करने से श्रुति जो रूप 
धारण करती है, वही खर है । वाद्यंत्रों में जवारी की व्यवस्था करने से हु 
माधुयपूर्ण कंठ से लगातार गाने से यह साध्य होता है। 
ननु नास्ति स्वरश्र॒त्योमे दो नादेकरूपयोः ॥२॥ 


ओर स्निम्घवा तथा 
प्‌ ० वेंकटमखि कहते हैं :--- 
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विद्यते परिणामत्वपरिणामित्त समव । 
भस्ति भेदलयोर्यद्व॑त्सवण टड्डकिरीययो ॥शा 
और प*० क्षारद्देव कद्ठते हैं-- 
श्रुत्यनन्तरभावी य स्निग्पोष्चुरणात्मक । 
स्रतो रक्षयति श्रोतृचित्त स स्वर उच्यते ॥२६॥ स० रत्नाकर, स्वराध्याय 
श्रुति-विमाजन विधि में प*वैकटमखि कहते है --- 
शुद्ध ऋ्षम की श्रुतियाँ तीन हैं। तद्वत छुद्गगाधार की दो शुतियाँ हैं। छद्ध मध्यम 
की श्रुतियाँ चार हैं। इन चार में से प्रथम श्रुति पर साधारण गाधार का , तीसरी पर अतर 
गांधार और चौथी पर झुद्ध मध्यम का स्थान है। इस प्रकार साधारण गाधार एक श्रुतियुक्त, 
अतर गाधार मध्यम की दूसरी और तीसरी श्रुतियाँ लेकर दो भ्रुतियुक्त एवं साधारण गांवार 
तथा अतर गांधार इन दो विह्त खरो को कुछ तीन श्रुतिया प्रदान करके चतु श्रुतिक कहृछानेवार 
शुद्ध मध्यम अपनी चौथी श्रुति पर स्थानापन्न होकर केवल एक श्रुतियुक्त दोता है। 
मध्यमखर की धार श्रुतियाँ और उनमें साधारण तथा अतर गाधार व श॒द्ध मध्यम 
के स्थान -- 


१० ११ रे २ 4३े 
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साधारण गाँधार अतर गोधार शुद्ध मध्यम 


सगीत के विद्वानों द्वारा पचम चारश्रुतियुक्त कह गयाहै। ( परतु ) उसकी पहली, 
दूसरी तथा तोसरी ऐसी तीन भ्रुतियां लेते हुए चराल्लीमभ्यम ( तीत्र मध्यम ) तीचरी श्रुति पर 
स्थानापन्न द्ोता है। इस प्रकार वराछी मध्यम को तीन श्रुतियां देकर पंचम चौथी पर बेठते हुए 
केषल एक श्रुतियुक्त द्वोता है। वस्तुस्थिति यद्द द्वोते हुए मी पचम रवर चतु-शुतिक कहलाता है। 
पचम की चार श्रुतियां और उनमें वराछी मध्यम का तथा पचम का स्थान 
१४ १५ १६ १७ 


चराली मध्यम पचम 
शुद्ध धैयत को तीन थ्रुतियों का स्वर कद्दा गयाहै। तद्वत्‌ झुद्ध निपाद दो श्रुतियों का 
भौर पडज चार श्रुतियों का कहा गया है। पड.ज को चार भ्रुतियों में से पहछी पर बठ्ते 
हुए केशिकी निपाद एक श्रृतियुक्त खर द्वोवाटै। दूसरी तथा तीसरी श्रुति छेते हुए और 
तीसरी पर स्थापित द्ोते हुए काफली निपाद दो श्रुतियुक्त खर द्ोता है। अतएवं अपनी पहछी 


चतुद ण्डो प्रकाशिका में श्रुति स्वर चर्चा र५ 


श्रति कशिकी निषाद को एवं दूसरी, तीसरी काकली निषाद को दान कर के पडज केवल एक 
श्रति युक्त स्वर होता है। 
पड॒ज की चार श्रतियां ओर उनमें कशिकि निषाद, काकली निपाद तथा षडज के स्थान 


१ २३ है 


| 


- क्रैशिकी निषाद काकली निषाद घृडज 
इस प्रकार प॑० वेंकटमसि दाक्षिणातद्य संगीत के सप्तकांतगंत बारह खरों का स्थान किन 
श्रुतियों पर होगा, यह बताते हैं। स्पश्ता के लिये निम्नाँकित सारिणी दी जा रही है। 
१२ ३ ४. ५६७ ८ ९ 


| | 


| | 
केशिकी निषाद काकली नियाद सा छ्॒, रे शुग 
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। । | | | 


साधारण ग अंतर ग शु,सम॒ वराली म प्‌ शुध शु नि 


. इसके पश्चात्‌ बाईस श्रुतियाँ वाणी पर किस-किस स्थान में ब्जेंगी यह बताया है। इस 
कार्य को संपन्न करनेवाली वीणा को “श्रुति-बीणा' कहा गया है। श्रुति वीणा तेयार करने 
के लिये प॑० वैकउमखि पूर्व-वरणित मध्यमेल वोणा को पसंद करते हैं। शुद्धमेल वीणा को जाग 
कर इस काये के लिये मध्यमेल वीणा को अधिक पसंद करने का कारण वे यह बताते हैं-- 
वीणा कोई भी हो उस पर श्रुतियों के स्थान दिखाने हों तो मंत्र, मध्य और तार इन तीन 
स्थानों में से किसी एक स्थान के बारह खरों के बीच में नये श्रुति पे बेठाने पढ़ेगे । इस कारण 
एक ही तंत्री पर बारह ख्वरों के पर्व हों तथा उन पर्वों' के बीच श्रुति पे बेठाने के लिये पर्याप्त 
व्यवधान हो तो ऐसी वीणा लेना आवश्यक है। यह सुविधा शुद्धमेछ वीणा या रघुनाथेन्द्र- 
मेलवीणा इन दोनों में से एक में भी नहीं हैं। जिसमे यह सुविधा है वह मभ्यमेल वीणा ही है । 
अतएव उसी को पसंद किया गया है । 

: मध्यमेल वीणा में मभ्यस्थान के वारह पर्वो' के बीच श्रुतिव्यंजक पर्व वेठाने की विधि प० 
चैकठमसि के विवेचनालुसार इस प्रकार है-- 

मेरू तथा शुद्धऋषम के पे के बीच वाला अंतर तीन समान भागों में विभाजित करना 
होता है । ऐसा करते हुए दो विभाजक विदुओं पर दो पव वेठाए जाते हैं। इनमें से मेरू 
के बाद प्रथम पर्व पर ऋषभ की प्रथम श्रुति, दूसरे पर दूसरी श्रुति तथा पूर्वस्थापित तीसरे पर 
शुद्ध ऋषभ बजेंगे। शुद्ध ऋषम भौर णुद्ध गांधार के मध्यवर्ती अतर” के बीचों-बीच एक पद 


है. 


न्‍+ 
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बैठा कर पूरे क्षेत्र को दो समान भागो मे वाठा जाता है।इस भ्रफार मध्ययर्ती नूतन पर्व तथा 
पूर्व॒स्थापित झुद्ध ग्राधारवाल्ा पर गाधार की दो श्रुतियों के ध्यनिरुप एपष्ट करते है। शुद्ध 
गाधार तथा झुद्ध मध्यम के बीचवाले क्षेत्र में पहले से ही साधारण गांधार तथा अतर गांधार 
इन दो विद्वत खरों के दो पर्व मौजूद है। सात्रारण गाधार एक श्रुति का ही खर है। तथा 
शुद्ध मध्यम भो एक द्वी श्रुति का है। अताख़ साधारण गांधार मध्यम की प्रथम श्रुति का तथा 
भतर गाधार मध्यम की तृतीय श्रुतिका ध्यनिरुप है। स्वय मध्यम का पर्ने चतुर्य श्रुति दिखाता 
है। अब केवल साधारण तथा अतर गांधार के ठीक मध्य में एक नया पर्व बेठाने से उस पर 
मध्यम की दूसरी श्रुति पाई जाएगी। इस प्रकार झुद्ध मणयम की चारो श्रुतियों के 'लनिरुप 
सपन्न हुए। श्र॒ुद्ध मध्यम तथा पचम के मध्ययर्ती क्षेत्र में वराली मध्यम का जो व है, बह 
पचम की तीसरी तथा स्वय पचम का पर्व उसकी ही चौथी श्रुति दर्शाते है? वरीली मध्यम 
तीन श्रुतियो का स्वर है, यह पहले ही बताया गया है। अतएवं शुद्ध मध्यम तथा वराली मध्यम 
के बीचवाले क्षेत्र मे समान व्यवयरान से दो नये पर्व बैंठाने से वराछी मध्यम की पहली तथा 
दूसरी श्रुतियाँ स्पष्ट द्ोंगी। इस ग्रस्मर पचम की चारो श्रूतियां पाई गई । अब पचम तथा 
खुद्ध घेपत, शुद्ध घेवत तथा शुद्ध निषाद और कद्णिकी निपाद्‌ तथा काझछी निषाद इन खरों 
के बीचवाले क्षेत्र को पूर्वांक्त पद्धति से द्वी विभाजित करते हुए नये पर्य स्थापित करने से सप्तक के 
उत्तरग की भी सब श्र्‌ तिया स्पष्ट हो जाती हैं 
इस प्रकार बाईस श्रुनियों में से श्रयेक का चनिस्म जानने का मार्ग प० वेंकटमणि ने 
बनछा दिया है. । गे 
यहा पटित स्वय एक सवाल उठाते हुए उसझा समापान कर देते है । पग्रइन यह है कि पड़ज 
सप्तक का आरमिक स्वर द्वोने के नाते भ्रूति प्रदर्शन विधि का आरभ उसी की श्र तियो से करना 
स्वाभाविक था। परतु यह मार्ग द्याग कर श्रुति प्रदर्शन का आरम कप की श्रुतियों से क्यों 
किया है। उत्तर में वे कद्दते हैं कि मध्यमेल वीणा पर मध्य पड.ज के लिये कोई पर्व नहीं है । 
वह ख्र सुछी तम्री से ही पाया जाता है। तद्बत्‌ मध्यस्थान के सत्र शुद्ध विद्धत ख्वर एक ही 
तमी पर पाये जा सके ऐसी भी व्यवस्था नहीं है। किसी स्वर की श्रुतिया पृथक प्रथक दिखाना 
हो तो वह स्वर एवं उसका पूर्ववर्तों वर इन दोनो के पर्वो के बीच के क्षेत्र मे नये पर्व स्थापित 
किये बिना वढद सभय नहीं दोता। लर्यात आरम में दी मध्य पड ज़ की श्रृतिया दिखानी हों 
तो उसी तत्री पर मद्र छुद्ध निषाद का भी पर्व होना जरूरी है। परतु जिस तनी पर श्र तियों के 
पर स्थापित क्ये गये है, उन पर न तो मद्र झुद्ध निषाद का पर्व है न सध्य पड ज का इस कारण 
मध्य पड़ मध्य सप्क का आरमिऊ ख़र होने पर सी क्रपम की श्र तियो से ही श्रूति प्रदर्शन 
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री 


का आरंभ करना अनिवाये हो जाता है। ऊपर के विवरण में पडज की जो श्र्‌तियां बताई 
गई हैं, वे वास्तव में तार-षडज की हैं, मध्य-घडज की नहीं। परंतु मध्य षडुज की और 
तार षडज की श्र तियों में नि भिन्नता नहीं हो सकती । भिन्नता है केवल. स्थान क्की। 

मध्यमेल वीणा पर तारस्थान में श्रूति प्रदर्शन का आरंभ पडज से किया जा सकता है। 
कारण तार पड॒ज के पीछे मध्यस्थान के छुद्ध निषाद का पर्व मौजूद होता है। परंतु इस 
स्थान के स्वरों के पर्वो' में व्यवधान इतना स्वल्प होता है कि: उनके बीच में श्र्‌ तिपवे की 
स्थापना करना अशुविधाजनक है। इस कारण यह मार्ग भी त्यक्त हुआ है । 

यदि किसी का यही आग्रह हो कि शुद्धमेल वीणा पर ही श्र्‌ति प्रद्शंन किया जाय तो उसके 
लिये भी पं० वेंकठमखि ने मार्ग बताया है। वे कहते -हैं कि स्राग-शुद्ध मेल वीणा में 
तारस्थान के बारह स्रर एक ही अर्थात्‌ चत॒थ तंत्री पर पाये जाते हैं। भतएवं वहां पर श्र्‌ तियों 
का प्रदर्शन करना संभवनीय है । इस काये के लिये जो क्षेत्र काम में छाना पढ़ेगा उसकी सीमा 
मश्यस्थान के कैशिकी-निपाद के पर्व से तारस्थान के केशिकी-निषाद के पर्व तक होगी । यद्मपि 
तात्विक दृष्टि से इस क्षेत्र में श्र्‌ति प्रदर्शन करना शक्‍्य है, पवा के बीच के व्यवधान की खत्पता 
के कारण नये श्र.ति-पर्व बेटाना सुलभ नहों है। इस कारण प*० वेकटमखसि ने इस व्यवस्था को 
भी नापप्तंद्‌ करार दिया है। वे स्पष्ट कहते हैं :-- 

अन्रापि क्षेत्रसंकोचान्मह्ममेनन्न रोचते ॥४५६॥ 


इस -आलोचना के अंत में आत्मविश्वास तथा कृतकायता के भावों में आकर प'डित कहते 
हैं (अभी तक गोपाठनायक कहते थे कि वे अकेले ही श्र्‌ तिवेत्ता हैं। परंतु भाज से संगीत के 
सब पंडित श्र्‌ तियों को जाननेवाले होंगे'। 


अहमेव श्र तीवेदेद्याह गोपालनायकः। 
अद्यप्रश्नत ताः सर्वे श्र॒तीर्जानन्तु पण्डिताः ॥ 


संगीत सोपान में श्रुति के बाद स्वर की सीढ़ी आती? है। इस नियम की रक्षा प्‌*० 
वेंकटमखि ने भी की है। चतुद्॒ण्डी-प्रकाशिका ग्रंथ में श्र॒ति-प्रकरण के बाद स्वर-प्रकरण का 
क्रमांक आता है। इस प्रकरण में स्वर के साथ साथ स्वर से संपर्कित ग्राम, मूच्छना, तान, 
अलंकार, गमक और खबर के चतुर्संदवाडी, समवाही, विवाही तथा अज्ुवाही इन विषयों की 
भी चर्चा की गई है । 

स्वर की उत्तत्ति श्रुति से मानी गई है। छ॒ुद्ध खर सात हैं और वे मुखारी-मेल में 
अंतभुक्त हुए हैं। सात झ॒द्द खरों को. बाईस श्रृतियों में इस प्रकार बांदा गया है ; भरतमुनि ने 


रद विश्वभारतो पश्चिका 
पद ज़, मध्यम तथा पचम ये चार चार श्रुति छेनेवाके: ऋपम तथा घेवव तीन तीन श्रूति 
लेनेवाले खर माने हैँ। इसी मत की पुष्टि ० वेंकटमखि ने की है । 

वे गिक्त खरों फी सख्या पांच बताते है। यद्यपि प ० शारफ्ठेव के मतानुमार परिद्धत 
सर वारद हैं और अन्य पड़ितों ने उनकी सख्या सात वताई है। सूक्ष्म दृष्टि से विचार करके 
में इसी निष्कर्ष पर पहुँचा हूँ कि विश्त सर पाच द्वी है, ऐसा वेंकटमसि का कहना हें। 
उनके नाम ये है. (१) साधारण गांधार (२) अतर गांधार (३) वराली मध्यम (८) कैशिकी 
निपाद (५) फाऊली निपाद। इनमें पहले दो मध्यम के क्षेत्र में, तीसरा बराल्ली मध्यम 
पचम ऊरे क्षेत्र मे और अतयाठे दो, केशिकी तवा काऊली निपाद पद के क्षेत्र में अवस्थित 
हू। अत सात शुद्ध तथा पांच विद्धत मिलाफर सप्तऊ में कुछ बारह ख्वर दोते है। इनमें 
कोई एक रुप, कोई द्विह्प और फोई त्रिरप हैं। 

जय शुद्ध गाघार गाधार (ग) नाम से अयुक्त होना हैं तथ उसको द्विश्रू तिक स्वर माना जाता 
है जैसा कि मुसतारी राग में है। जब वही ध्वनि रिपम (रि) के माम से व्यवहत होती है 
जेसा कि श्रीराग में है, तब वह परचश्रुतिक स्वर माना जाता है। तहत जय श॒द्धमिपाद 
निपाद ( नि ) के नाम से अयुक्त होता हें, जैसा कि मुखारी राग मे है, तब उसको द्विश्रुतिक 
स्पर माना जाता है और जय वही ध्यनि घेवत ( घ ) बनकर प्रयुक्त होती हे, जेसा कि शकरा- 
भरण राग मे है, तय वह पचश्रुतिक स्वर द्वोता है। अतएव शुद्धगाघार तथा शुद्ध-निपाद्‌ 
द्विहपी स्वर हैं । 

जब साधारण गांधार शुद्ध रिपम के साथ भाता हें तब निश्रुतिक होता हैं। उदा० 
भूपाल राग। जब वही पंचश्रतिक रिपभ के साथ रहता है तब एकश्नू तिक चन जाता टै। 
उदा० श्रीराग। जय वही स्वर रिपम के (रि) नामसे श्रयुक्त होता हैंतव प४, श्रुतिक 
(छ श्रूति लेनेयाला ) द्वोता हें। उदा० नाट राग। इस प्रकार यद्द साधारण गाधार 
निरमी स्वर है। 

कैशिकी निपाद झ॒द्ध घेवव की सगति में निश्नुतित्व प्राप्त करता ह। उदा» भैरवी राग । 
जब बही प चश्नूतिक घेवत के साथ आता हैं तब एकश्रू तिक द्ोता हैं। उदा० श्री राग, बी 
जय वेवत के (घ ) नाम से व्यवह्त द्वोता है तब प४_ श्र्‌तिक ख्वर द्वोता है ।  उदा० नाठ राग । 

इस प्रकार साधारण गाधार और केशिकी निषाद ये दोनों जिरूपी स्वर है । 

जब भतर गांधार शुद्ध रिपम के साथ द्वोता हे तव वह पचश्र तिम्त्व प्राप्त करता है । 
उदा० गौलराग।. पद्दी जब पचश्रुतिक रिपम के साथ आता हे तय वह पिश्रुतिकतल 
प्राप्त करता है; उदा० शकरामरण राग। जय वही खर पटश्रुति ऋष के साथ युक्त होता है 
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तब द्विश्रतिक हो जाता है। उदा० नाट राग। इस तरह देखा जाता है कि अंतरगांधार 
खर त्रिरुपी है। 

काकली निषाद शुद्धबेवत के साथ युक्त होने पर पंचश्रुतिक खर द्वोता है, उदा० गौलराग। 
वही यदि पंचश्र्‌ तिक घेवत के साथ भाये तो त्रिश्रतिक होता है। उदा० शंकराभरण राग। 
जब वही स्वर षटश्रुतिक घेवंत के साथ आता है तब हिश्रुतिक हो जाता है, उदा० नाट राग। 
इस प्रकार अंतर गांधार के ही समान काकली निषाद के भी तीन रूप हैं । 

जब शुद्ध मध्यम शुद्ध गांधार की संगति में रहता है तब वह चतुःश्रुतिक होता है, उदा० 
सुखारी राग। साधारण गांधार के साथ युक्त होने पर वही त्रिश्रुतिक होता है, उद्ा० 
श्रीराग । वही अंतर गांधार के साथ आने पर एक श्र्‌तिक स्वर बन जाता है, उदा० गोौन 
राग । अतएव यह भी त्रिरूपी खर है । 

षडज स्वर जब शुद्धनिषाद के साथ प्रयुक्त होता है. तब वह चतुःश्रुतिक होता है। उदा० 
मुखारी राग। वही जब केशिकी निषाद के संयोग में आता है तब त्रिश्रतिक होता है। 
उदा० श्री राग। काकली निषाद की संगति में जब वह भाता है तब एकश्र्‌ तिक होता है। 
उदा० गौल राग । अतएवं पडज भी त्रिरूपी स्वर है । ५ 

शुद्ध गांधार के साथ वराली मध्यम सात श्रुतियोंका स्वर होता है, उदा० वराली राग । 
वही साधारण गांधार के साथ छः श्र्‌तिवाला हो जाता है, उदा० पन्तुचराली राग। जब 
वराली मध्यम अंतर गांधार के साथ प्रयुक्त होता है तब वह चतुःश्र्‌ तिक स्वर होता है, उद्ा० 
शुद्धरामक्रिया राग । इस प्रकार वराली मध्यम की भी त्रिख्पता देखी जाती है। 

प॑चम शुद्ध मध्यम की संगति में चतुःश्र,तिक, और वराली मध्यम की संगति में एकश्र्‌ तिक 
होता है। अतएव पचम दिरूपी स्वर हैं । 

इस प्रकार देखा गया कि शुद्धरिषम तथा शुद्ध घेवत एकरूपी, शुद्ध गांधार, शुद्ध निषाद, 
तथा प॑चम हिरूपी ओर साधारण गांधार, केशिकी निपाद, अतरगांधार, काकली निषाद, शुद्ध- 
मध्यम काकली मध्यम तथा षडज त्रिरूपी स्वर हे । 

सप्तकांतगंत ख्रों का यह रूप प्रप॑च रच कर उसका विवेचन करने का क्‍या उद्देश्य है और 
इससे ' किस छाभ की निष्पत्ति हुईं है इसका स्पष्टीकरण करते हुए प॑० वेंकटमखि कहते हें 
कि बाद्तत्तर मेल”: खला के प्रत्येक मेल में आनेवाले ख्रों के श्र॒त्यंतर स्पष्टता से समभने के लिये 
इसका प्रयोजन है। “चतुश्चतुश्चतुचेब' इस इलोक के अनुसार श्र त्यंतर केवल मुखारी मेल के ही 
खरों में है क्योंकि यह शुद्ध मेल है । भरतादि प्राचीन मुनियों द्वारा निरुषित यह श्र्‌ तिवंटन 
श॒द्ध खरों से ही संबंधित है। अतएव इसके अलुसार श्र्‌ त्यंतरवाली स्वर रचना केवल शुद्धस्वरों 
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के ही मेल में दो सकती टै। अर्थात वाफ़ी ७ मेलों में से किसी की स्वर रचना श्रृत्यतरों 
द्वारा बतानी हो तो कोई गिधि द्ोवी आवश्यक है, यद्द सोचकर उद्देनि यह पएुऋरुमी, द्विह़पी 
तथा निरप्री मामकरण आपिप्फार झियाटै। ब्ल्ेफ मे के खबरों में २२? श्रूतियां किस 
प्रफार बाटी गई है, यह इससे पिना प्रयास समम्ता जा सजा है । 
पाठब तथा औड्य जाति के रागों मे वनित होनेयाले खबरों की श्रुनियों का बयया द्वोता हट 
क्या ये एकदम छप्त समकी जाँय अथवा वे वर्जित रपर के निकट्पती उच्च खरके क्षेत्र में 
चली जाती है एसा माना जाय, ऐसा सबाठ प॒० वेंस्टमसि ने उठाया है। उत्तर में पडितिवर 
कहते है कि वे स्वर तथा उनकी श्रूतियां न तो छप्त द्वोेती £ न परवर्ती खर के क्षेत्र मे चछी 
जानी है। वें उन बर्ित ख़रो में द्वी अन्तर्निद्ित रहती हैं. एसा द्वी मानना उचित दोगा। 
इस वारणा का औचित्य इसलिये है--अन्येक मेल में आगेयाके सवरो के श्रुत्यतर निर्धारण 
के लिये बाईसो भ्रुतियों की नितात आवश्यकता होती है। यदि रागो का पायल, औद्धतल 
साथना समय होती तो सग्रीत में जेयठ सपूर्ण जाति के ही रागों का मस्तिल द्वोता। परतु 
यह प्रत्यत है कि ग्रायक् वदक्‍श़्गण ख़रों को वर्जित करके औद्धत, पाडय राग गाया बजाया 
करते है। यदि इस अकार बीच में छोड़े हुए सपर (तथा उनकी श्रृतियाँ भी ) एक वारगी 
छुप्त मानी जाय तो फिर उनके ऊपरवाले स्व॒रों का अस्तित्व सिद्ध करना असमभव द्वो जायगा। 
क्तएवं राग में वर्जित स्वरों तथा उनकी श्रतियों का लोप मानना अनुचित टै एसा बेंकटमरित्र 
का सिद्धफ्त है 
यदि शुद्ध स्वर बी उत्तम श्रुति को द्वी स्परत दिया जाय अर्थात्‌ सप्त शुद्खरों में पड.ज 
संप्यम तथा पचम की चौथी , भेवत, रिपम की तीसरी , गाधार, निपाद की दूसरी इन 
श्रुतियों को ही स्वहप का अविकार दिया जाय तो फिर उनकी पूर्ववर्ती श्रुतियों का प्रयोजन 
+ तथा कार्य क्‍या ऐ यह सवाछू उठाकर उसका समाधान इसी प्रकार से प० शारक्ददेय ने भी समीत- 
रत्वारर मे झिया है, यथा 
नजु श्रुतिश्वतुर्थ्या दिरित्वेव खरकारणम्‌। 
च्यादीना तन पूर्वासा शुतिना हेतुवा क्थम्‌॥२जा 
समाथत्ते-- 
ज़मस्तुर्यातृतीयादि' श्रुति पूर्वांभिकाड क्षया । 
निधायतेड्त श्रुतय॒पूर्ता अप्यन हेतत ॥१३ रद 
द्ादश स्वरों की इस चर्चा के वाद प० चैंकटमखि आम! का निचार करते €&। मोटे तौर 
पर ख्र्सपूह द्वी ग्राम है, स्वस्समृढात्मप्राम' | लोक्समृह से जेसे गाव ( आम ) की सृष्टि द्वोती 


् न ए्‌ 
चतुद्दण्डी प्रकाशिका में श्र्‌ ति-स्घर च्चों ३१ 


है बसे ही स्वरसमूह से सांगीतिक आम को उतपत्ति है। पर॑तु केवल 'स्वस्समूह” को ग्राम -कहने 
से ग्राम शब्द की व्याप्ति बढ़ जाती है। | 
इस कारण 'मूच्छनाशुद्कूटाख्यतानाबाश्रय' अर्थात्‌ 'मूच्छेना शुद्धतान, कूटतान इल्यादि का 
आश्रय-स्थान अथवा उत्पत्तिस्थान' यह विशेषण 'स्वस्समूह' शब्द के पीछे लगाना आवश्यक है 
ऐसा उनका कथन है। तब अआम' की व्याह्या यों होगी: सूछंना तथा तान ( शुद्ध, कूठ ) 
आदि का उत्पत्ति स्थान होने को क्षमता से युक्त स्व॒रसमूह आम कहलाता है। 
ग्राम तीन बताये गये हैं । षड,ज आम, मध्यज ग्राम, गांधार आम । «चतुश्रतुश्रतुश्चेब' 
नियम के अनुसार श्र्‌ति अहण करनेवाले सह्सखर समूह को षडज ग्राम कहा जाता है। इसमें 
पंचम (प) ख्र सत्रहवीं श्र्‌ति पर स्थानापन्न होता है यह प॑चम जब एक श्र्‌ति नीचे अर्थात 
सोलहवीं श्र्‌ति पर स्थापित किया जाता है तब उस खर समूह को मभ्यम ग्राम की संज्ञा प्राप्त होती 
है। यह स्पष्ट है कि मध्यम ग्राम में पचम त्रिश्रुतिक और धेवत चतुःश्रुतिक हो कर.वाकी 
स्वर षड जम्माम जेंसे ही रहते हैं । 
गाँवार आराम में श्रुतिवंदन कुछ अविकःमिन्नता से होता है । पडज तीन श्र्‌ तियों का, रिषभ, 
दो श्रतियों का, गांधार चार श्रुतियों का, मध्यम तीन श्रुतियों का, पंचम तीन श्रुतियों का, 
घेवत तीन श्रुतियों का और निपाद चार श्र्‌तियों का होता है। तीन आमों में गरांधार ग्राम 
महीतल पर नहीं है। वह केवल खर्ग लोक में ही सीमित है, इस विश्वास में कोई मतभेद नहीं 
 है। मध्यम ग्राम भी प्रायः छप्त हो गया है। ऐसा विधान प*० वेंकटमखखि करते हैं। इस 
विधान की पुष्टि में वे ऐसा प्रमाण देते हैं कि वास्तव में मध्यम ग्राम का पंचम षडज ग्राम का 
वराली मभ्यम है । परंतु मध्यम ग्राम से जिसकी उत्पत्ति मानी जाती है, ऐसे मध्यमादि प्रम्नति 
रागों में वराली मध्यम नहीं है । अतएवं प्रचार से असंगत होने के कारण मध्यम आम को भी 
छोड़ देना ही उचित्‌ है। अतएवं एक षडजग्राम ही ऐसा है जिसको मान्यता देना युक्ति- 
संगत होगा । 
मूच्छेना आ्रामाश्रिता वा ग्रामावयवभूता होती है । सप्तखरों को बिना क्रमभंग किये आरोही 
तथा अवरोही रूप में गाने से मूच्छेना होती है। पडज से निपाद तक आरोही वर्ण से जाकर 
निषाद से अवरोही वर्ण से षड,ज पर वापस आने पर षडज मूनच्छेना होगी यथ[--- 
(१) सा रे गम पथ नि, नि ध पमगरेसा 
(९) रे य म प ध नि सां, सां नि धप म॒ग रे इत्यादि । 
प्रत्येक खर से एक मूच्छेना इस हिसाब से हर एक मेल में सात मूच्छेना हीती है। इ्स 
प्रकार ७९ मेलों को ७२१४-५०४ मूल्छनाओं की कप्पना प॑० वे'कटमखि ने की है । 
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तान को खर-विस्तार छक्षण कहा गया है। अर्थात्र तान की उपथुक्तता खर उिस्तार या 
राग विस्तार करने में है। ताने दो प्रकार की बताई हैं। (१) शुद्धतान (२) कूटतान 
जिस तान द्वारा केवल एक ही राग सूचित होता है, वह शुद्धताव कहलाती है। दो रागों 
में साधारण रुप से व्यवहृत होनेवाली तान कूटतान है। 

तान के पश्चात्‌ प० वे कटमखि “अलऊार' की चर्चा में प्रवेश करते हैं। भूमिका रूप में 
वे कहते हैँ कि स० रत्नारर ग्रथ में प० शारक्देय ने ६३ अलक़रार बताये हैं। परतु अच्तुत 
काल में उनका प्रचलन वद्‌-सा होकर उनकी जग प्रसिद्ध आठ अलऊारों ने ली है। उनके नाम 
तथा लक्षण इस प्रफ्रार हैं। 

(१) मॉपट (२) इव (३) सठय (४) रुपफ (७) मपा (६) त्रिपुट (७) भठ 
(८) एकताछ , वास्तव में ये नाम ताछों के है। परतु अलफारों की रचना इन्द्रीं वालों के छों 
में की जाने की वजह से उनको उन तारों के हो नामों से पद्चाना जाता हैं । 


मॉपट अलकार +- 


यह भॉपट ताल में निवद्ध दोता है।  मॉपट तालछ की मात्रा संस्या भाठ द्वोती है। 
प० वे कटठमखि ने मात्रा को “अक्षरकाछ' इस सज्ञा से सबोधिन क्या है। इस ताल की भाठ 
मात्रा तीन सागों में तथा २ । २। ४ के छद्‌ में विभय्त होती है। दो मात्रा निर्देशित करने 
के लियि दाक्षिणात्य संगीत पद्धति में द्रुत यह सांकेतिक शब्द प्रयुक्त होता है। तदत्‌ 
चार मात्रा के लिये 'छघु! सकेत है। छत का चिहून ० और लघु का | है। अर्थात्‌, 
मोंपट ताल को पहचान ० ०। इस चिहन समृह से होगी | यह ताल प्रचलिय ताललिपि 
में यों लिखा जायगा---१ २ । ३ ४॥५६ ७ ८। 


भर २ ु 
( सम ) ( दूसरी ) ( तीसरी ) 
त्ताली त्ताली 


इस अल्फार का चतुर्दण्डी श्रकाशिका में दिया हुआ खर-रूप इस प्रकार है। सरि, गम, पथ 
निस , सनि धप, मगर रिस इस रूप में प्रयुक्त स, रि तथा परप्ती अलझारों में आनेयाले 
या, मा, इग, असारिग जेसी स्वरलिपि उत्तर-भारतीय संगीत से परिचित विद्यायियों को 
कुछ अजीब सी छग भफ़्ती है । परतु निम्नोक्त स्पष्टीकरण से गुत्थी सुठक जाययी । 


चतुर्दण्डी प्रकाशिका में भ्र्‌ति-स्वर र्व्चा. ३३ 


मात्रा दीघे सा-- मा, पं, पा | 
स-उत्तर भारतीय एक मात्रा दीघे सा | ण, गा, से) मी, मी ) 
सा5). . » दो » » सी ध, धा; इसी प्रकार समझने | 


रि८) >».. एके का 9 रे [ नि, नी इसी प्रकार 
री, 9 दो >> रे 
सरि, इग, असारिग, अजमानमोी। 
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इस खर पंकित में ३ और अ का भर्थ यह है. कि उनका पूर्ववर्ती स्वर ही एक मात्रा था 
अक्षककार तक दीर्थ करना है। परिणाम मैं रि दो मात्रा तथा ग दो मात्रा दीघे होते हैं। 
यदि एक ही संभ के अंदर ये खर दो-दो मात्रा के होते तो रि की जगह पर री ( दीघ ) तथा 
ग॒ की जगह पर गा ( आकारान्त ) छिखा जाता। परंतु यहाँ खर की मात्रा और उसके 
दीरघीकरण की मात्रा दो सिन्न स्तभों में विभक्त की गई है। इस कारण 8 भ ये संकेत देने 
पढ़े हैं। यई प'क्ति ० भा० स्वरलिपि में यों लिखी जायेगी +--- 

सारे।5ग।5सा$ रेग। 5म 5 म 5। तद्वत्‌ कॉपट अलंकार इस तरह लिपिबद्ध 
होगा-- 

सारे।गम।पथधनिसा।सांनि।धप।मग रे सा। कॉपट तालका 'र गण रूप ४-- 

८? गण काव्य-शास्त्र के गणों में से एक है। 'र' गण में गुरू। लघु। गुरू अर्थात्‌ ९२। १। ६३ 
यह छंद होता है। इस गण का संकेत हैं --- -४ ““। कोंपट ताक का यह रूप गीत 
में व्यवहत होता है । 


घधृष अछूकार :-- 


धृव भलंकार घृवताल में निबद्ध होता है। धघृबताल के दो प्रकार हैं। (१) नाटयदण्डी- 
धृव (२) वीणावाद्य धूव । इन दोनों में अक्षर काछ अर्थात्‌ मात्राओं की संख्या १४ होती है । 
परंतु छंद प्रमेद है। नाठ्यदण्डीध्रुव में एक चतुर्मात्रिक छघु तथा एक दशमात्रिक गुरु होता है। 
छंद है ४ ।१०। यह प्रामाणिक रुप हे। परंतु वीणाबादरकों ने माधुरत्द्धि की दृष्टि से 
इसको त्रिधातुक बताते हुए ४ । ४ । ६ यह रूप दिया । इसमें भी बदल करके मेक व्यवहार 
में ६। ४ । ४ यह छंद प्रयुक्त किया जाता है। 

अलंकार का ग्र॑थोक्त स्वर रूप +-- 


सारेगमगरि, सरिग-रि, सरिगपम; रिंगस पसगर, रिग मगर, रिगस पृः 
इत्यादि ह | 


$ गरिश 
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प्रचलित उ० भा० स्वरलिपि-- 

सारेगमगरे;सारेग रे, सा रेमम । रेगम पमग, रे गम ग। रे ग सप। ६० 
मठय अलंकार -- 

यह मठयताल में निवद्ध होता हें। मठयताल में दस मात्राएं द्ोती हैं। मात्रा ९४।४ 
के छद में विभाजित की जाती है । दाज़िणान्य सकेत ० है। 

ग्रवोवत स्वर्पू-- 

सरिगरिसरि सरिगम, रिग, मगरिग, रियमप, इ० 

उ० भा० सरलिपि-- 

सारे, गरेसारे, सारेगम। रेग, मंग रेग, रेगम प। ह० 
रूपक अलकार -- 


यह रुमक ताल में होता है। यह ताल छ मात्राओं फाटै। छद--२॥ ४। तथा संेत 


0०।है। 
अथोफ्त खस्प -- 
सरि सरियम,रिग, रिगमप , इ० 
उ० भा० स्वरलिपि-- ड़ 
सारे, सा रेगमं। रेग, रेगमप्‌। इ० 
भम्पा अछककार -- 
यह अलकार मपाताल में निवद्ध द्वोताहै । मपाताछ के दो रूप हैं। (१) नादयमंम्पा 
घीणामरम्पा । इन दोनों की सानरा-संख्या दस ही है। नादयमम्पा का छद्‌ १।२। ७। तथा 
बोणामम्पा का छद्‌ ३। ७।है। वैणिकों ने प्रथम तिधातुक को ही स्वीकार किया है। परत 
छद्‌ को ७। १। २ इस रूप में बदल दिया है। दाक्षिणात्य समीत पद्धति में यह्ट छद्‌ इस 
प्रकार से लिखा जाता है --॥। ७ ०। 
ग्रथोक्‍्त खर-रूप +-- 
सरिगसरिसरिय, मा, रिगमसरियरियग, से, पा, ह० 
3० भा० स्वरिपि -- 
सारेयमारेसारे।य।म5५॥ 
रेगमरेगरेग।म।प ड॥ इ० 
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त्रिपुट अलंकार 
यह अलंकार त्रिपुट ताल में निबद्ध होता हे। त्रिपुट ता की सात मात्राएं २।३१।३ के 
छंद्‌ में विभाजित की जाती हैं । प्रचलित प्रथा के अनुसार यह छंद ००0।३ इस संकेत में 
लिखा जायगा । परंतु प० वैकठमरि इस ताल का छंद बताते समय कहते हैं--- 
त्रिपुटे हो दर तावादी प्रथण्ह्यक्षरस॑भितों । 
विरामान्तद्रु तः पश्चादक्षरत्रयसंमितः ॥ 
इस उक्ति के अनुसार संकेत---2 ०००८ २.२+(२५-१)-७ होगा । 
ग्रंथोक्त खर-झूप ४-- 
सरि, गस, रिगस; रिग, सम रि, गस प्‌; इ० 
उ० भा० खर-लिपि $--- 
सारे।गसा।रेगम्‌। 
रेग।म रे।ग॒ मं प्‌। इ० 
अठताल अलंकार :-- 
यह भलंकार आठताल से निबद्ध होता है। भव्ताल में चोदह मात्राएँ होती हैं। मात्रार्मा 
का विभाजन २, २, ५» ५ इस छंद में है । इस छंद का संकेत है दो हर तों के बाद पांच पांच 
मात्रा के दो छघु अर्थात्‌ ० 0। ५।५ यह है । 
ग्रथोक्त स्वरूप ४--- 
सरि, इग, असारिग, अ मा सा। इ० 
उ० भा० स्वर-लिपि ३-- 
सारे।5ग।5सा5 रेग। 5 स 5 स 5५। इ० 
एकताल भलेकार 
यह एकताल में निबद्ध होता है। प्राचीन छक्षण के अनुसार एकताल में केवल एक द्र्त 
अर्थात्‌ दो मात्राएँ होती हैं। परंतु, वेकटमखि कहते हैं--- 
“लक्ष्ये त्विदानीमेतादंगेकतालो न रक्तिदः । 
भावार्थ--इन दिनों इस ट्विमात्रिक तालहूप को माधुयेपूर्ण नहीं माना जाता । भतएव 
“इत्येकतालस्थाने5स्मिन्नादितालो निवेशितः ।! 
भावार्थ--इस एकताल के स्थान पर आदिताल का ग्रयोग किया जाता है । 
आदिताल में केवल चतुर्मान्रिक एक लघु होता है । 
आदिताले त्वेकलघुश्रतुरक्षरस॑भितः । 


व 
कर 
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इस आदिताल का समेत ।४ होगा । 
इस अलकार का घ्वरस्प प ० वेंक्टमखि ने नहीं दिया टै। तथापि वह इस प्रकार होगा--- 
सरियगम , रिगसप , इ० 3० भा० सरलिपि--सा रे ग म। रेग म प्‌॥ 8० 
उपयुक्त अल्कार तो अमी मी प्रचलित दै। परतु रक्तिछोम के आऊर्पण से वणियरों ने 
सम, भतीत भौर अनागत इन तीन महोंक़े आधार पर तालों के द्वत, छघु इस्मादि संकेतों फो 
उलठा-सुलठा कर दिया है ऐसा प० वैफटमसि का कहना टै । 
यय्प्यष्टावछकारा छक्ष्यवर््मनि सप्रति ॥ 
उत्तलक्षणमागंण ह्यन्ते नेव बुजचित्‌। 
तथाप्यनागवातीतसमाख्यानगू हतयम्‌ ॥ 
भनुरत्येद धीणायां रक्तिछोमेन वेणिक । 
छपुद्र तोदरघुना प्रौवापय समाध्रितम्‌ ॥ 
दाक्षिणाद्य सप्तवा्ों के प्रचलित रूप उपयुवत कथन की पुष्टि करते है। 
इस सबंध में स्पष्ट धारणा के लिये दाक्षिणात्मय ताल्यद्धति का सपूर्ण विवरण आवश्यक है । 
परतु वह विपयातर द्वोगा, इस कारण यहां श्रो० पी० साम्बमूर्ती द्वारा छिखित साउथ इण्डियन 
स्युजिक सिरीज” द्वितीय खण्ड से (१) मुख्य सात ताछों के प्रचलित सकेत तथा (२) पृष्ठ ३२ 


से छुछ अश उद्धृत किया जावाहै। निम्नलिखित ताल सकेतों मे आये हुए चिह्दों के मा 
ये हैं। 


+- विराम भयत्रा भनुद्त, ० ह्रत्त, | छघु 


[१] वाछ सफेत 

१ घव 30]। 

२ मदय ।0॥ 

३ झपक 0॥ 

४ भम्प ] 0 

५. पिपुटद ।0०0 

६. जठ ॥]00 

७. एकताल ॥ न 
भादिताल 


।४ 0 0-४+२+२८८ मात्रा, यह चतस्नजाति 


जिपुट ताल है । 
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पं ० वैकठमखि के युग में आद्ताल चार माज्राओं का माना जाता था। अब वह आठ मात्राओं 
का ताल है। वालों के रूप केसे बदले है', उसका इसी से पता चलता है । - 
[२] सप्ततालों के संबंध में धारणा 
विशेष संकेत के अभाव में निम्नांकित धारणाएं सर्वमान्य हैं । 
छंद तथा मात्रा- 


(१) शवताक का अर्थ होता हे चतस्जाति-धृवताल ४+-२५+-४+४८-१४ 
(२) मसठ्यतालू + » »  + चतस्नजाति-मठयताल ४+रेक४फझ १० 
(३) रूपकताल » » »  » चतस्नजाति-रूपकताल २५-४८ ६ 
(४) मप्पताल ,, > » » मिश्रजाति रूम्पताल ७१५२० १० 
(०) त्रिपुताल,, »> » » ह तिख्जाति-त्रिपुटताल ३+रेकरेज... ७ 
(६) गठताल +, » » » खंडजाति-अठतारकू. ५+०+र+२८१४ 
(७) एकताल ), » ».  » चतखजाति एकताल_ ४> डे 
गसक्‌ +--- 


अलंकार चर्चा के बाद प'*० वेकटमरिर गमक के विषय में प्रवेश करते हैं । 

स्वर के कम्प को गमक कहा है। 'स्वरस्यकम्पो गसक?। इस कम्प का श्रोताओं के 
चित्त के लिए सुखदायक होना अपश्यक हे--“श्रोतृत्वित्तरुखावह/ । प० शारह्वदेव ने भी संगीत 
रत्नाकर में गमक की व्याख्या ऐसी ही की है। स्वरकम्प के श्रोतृचित्त सुखावह होने की 
आवश्यकता पर उस ग्रंथ के टीकाकार प० कह्निनाथ ने पाठकों का ध्यान विशेप रूप से आकषित 
करना चाहा है यह उनके वचनों से स्पष्ट है। यथा--“्रोतृच्ित्तसुखावबह इत्यनेन विशिष्टस्यैव 
कम्पस्य गसकत्वसिष्म । अन्यथा विपरीतस्यापि तस्य गमकत्व॑ स्यात्‌ । 

गमक के विप्नि्न पंद्रह प्रकार गिनाये हैं। (१) तिरिप (२) स्फुरित (३) कम्पित 
(४) छीन (५) भान्दोलित (६) वलि (७) त्रिभिन्‍्न (८) कुरुक (९) आहत (१०) उलासित 
(११) छावित (१९) हुम्फित (१३) सुद्रित (१४) नामित (१७). मिश्रित । 

यही नाम सं० र॒त्नाकर में सी पाये जाते हैं तथा उनका विवरण भी दोनों ग्रथों में समान है। 

डमरू को अत्यंत अत्प परिमाण में ध्वनित करने से उसमें, अर्थात्‌ आतच्छादित-चर्मपट में 
जो झुद्र कंपन होंगे उस स॒द्रता के साथ कंपित खर की तुलना की है । 


तिरिप--सुदर तथा दूत के चतुर्थाश वेग से होनेवाले स्वर कंपन को तिरिप गसक कहा 
जाता है। 
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स्कुरित--इस गमऊ में कपन द्वूत के तृतीयांश वेग से होता है। स्फुरित गमक का ढोछ 
यदद दूसरा नाम भी भ्रचल्ति है। पूर्वांचायों के मतानुसार ठोल उस गति को कहते हैं जो 
मोती के लब्नात्मक चलन में होती है ! 

द्रुत के अधींश वेग से होनेवाले कम्पन को क्रम्पित गमऊ कहते हैं। 

एक पूर्णदुत के वेग से जो कम्पन द्वोता है उसे छीन ग्रमक कहते हैं । 

विभिन्‍न बकता के साथ भिन्न मिन्मर वेग से होनेवाले कपन को वलि गमऊ कहते है । 

यही बलि गमक जब बक्नताहीन भर्थात सहश्तगति में द्ोती हे तब वह कुछझछ गमके 
कहलाता है । 

बिना परिश्रम जब मद्र, मध्य, तार इन तीनों स्थानों में स्वरों का कपन होता है तब उसको 
प्रिमिन्तर गमक कहते है। 

प्रत्येक स्वर अपने पूर्ववर्ती तथा परवर्ती स्वर का वेगपूर्ण स्पर्श करते हुए स्वर प विति जब 
भागे की ओर बढ़ती है तव उस क्रिया को उदासित गमक कहते हैं । 

एक पूर्ण प्हत के बेय से होनेव्ाले स्वर कम्प को छावित यमक कहते हैं । 

हुकार गर्मित स्वर कम्प हुफित गमक कहदछाता है। 

दोनों भोष्ठ परस्पर सटाकर स्वरोचारण करने से जो कम्प उत्पन्न होता है उसको मुद्रित 
गमक कहा जाता है । 

मद्र स्थान में अवरोदी वर्ण से स्वर बपन करने से नामित गमक द्ोता है.। 

इन गमकों के पारस्परिक मिश्रण से तेयार द्दोनेवाे यमक मिश्रित गमक कहलाते है । # 

पारस्परिक सवध की दृष्टि से स्वर चतुविध होते हैं। वादी, समवादी, विवादी तथा 
अनुवादी गीत में वारवार श्रयोग में आनेवाला स्वर-बादी कहछाता है। जिनमें दो स्वरों में 
आठ अथवा बारह श्रृतियों का फासला द्वोता है, वे परस्पर के सनादी कहलाते हैं। शुद्ध खरों 
सेंसाम, साप, रेघ, निग और विद्धत खरों में साधारण गराधार, कैशिकी निपाद, अतर 
गांधार काक्ली निषाद, यद्द स्वर परस्पर के सवादी है। शुद्ध ऋषम और वराली मध्यम 


रु 








+ गमकों के इस शाब्दिक स्पष्टीकरण से उनके रूप प्रत्यक्ष गायन वादन में केसे द्ोगे यह 
सममला असमव-सा ही छगता है। विशेषत॒ जिनके वर्णन में द्रुत, प्लन जेसे ताल के मात्रा 
विभाग दशनिवाले शब्द आये हैं वहा तो यह समस्या और भी जटिछ होती है। अतएवं गमकों 


के ध्वनिरुप का प्रद्यश्ष अचुमव करना हो तो कसी अच्छे गायक वादक की शरण लेना ही 
उचित है। 


चतुर्दण्डी प्रकाशिका में श्रुति-खर का चर्चा ३५९ 


तथा शुद्ध मध्यम और शुद्ध निषाद इन खर. युस्‍्मों में परस्पर फासछा आठ श्रूतियों का द्वोते 
हुए भी वह परस्पर के संवादी नहीं है' । | 
जिन दो ख्रों में एक श्रुति का फासला होता है वे परस्पर के विवादी होते हैं। इस तत्व 
के विकृतों मे साधारण गांधार--अतर गांधार और केशिंकी निषाद--काकलो निषाद परस्पर 
के विवादी हैं। वादी संवादी और विवादी खरों के भतिरिक्त बाकी सब स्वर अनुवादी कहलाते 
हैं। इन चतुविध खरों में वादी स्वर राजा के स्थान में, संवादी आमात्य के स्थान में, विवादी 
शत्रु के स्थान में और अनुवादी श्त्य के स्थान में साने जाते हैं । 
अत्यधिक प्रयोग के कारण सर्वत्र प्राधान्य पाने से वादी को राजा की उपसा दी गई है। 
तद्गत्‌ वादी का अनुसरण करता है इस कारण संवादी भआसमात्य माना गया है। विवादी में 
स्वरूप मर्दन करने का दोष होने के कारण उसको शत्रुवत्‌ माना जाता है। तथापि क्षति 
पहुँचाने की व्यथे चेश- करनेवाले उस शत्रु का सर्देन या संहार करने से ही राजा की प्रतिष्ठा 
वधित होती है. तद्गत्‌ गति में विवादी द्वारा स्वरूप सदन की चेष्टा और वादी द्वारा वह प्रयत्न 
विफल किया जाना यह वादी विवादी खबरों का खेल गीत में होने से उसका सौंदय बढ़ता है। 
इस छिये शत्रुतुल्य होते हुए भी विवादी खर की भावश्यकता गीत में होती है. गीत रचना में 
वादी तथा संवादी से सहयोग मात्र करते हैं, इस कारण अनुवादी स्वर मृत्यवत्‌ माने गए हैं । 





कालिदास ह्वारा वर्णित इन्दुमतों स्वयम्बर में उल्छिखित 
प्राचीन भारतीय राज्यों का प्रत्यभिज्ञान 


केलाशनाथ दिवेदो ह 


सस्कृत--साहिदय को महाऊवि कालिदास ने अपनी अद्वितीय काव्य निधि द्वारा अन्त समृद्धि- 
शाली सर्प प्रदान किया है, जिसमें सांस्कृतिक, धामिऊ, आयिक, राजनेतिक, मौगोलिक भादि 
पिविध क्षेत्रों से सम्बन्धित भयाध ज्ञानराशि समाहित है। राष्ट्र की सास्कृतिक एवं राजनैतिक 
एकता की चेतना को स्थायी रूप देने के लिए मदाऊृवि ने अपनी कृतियों में यथास्थान काव्य 
प्रतिभा के साथ द्वी राजनेतिक एप भौगोलिक श्ात्र का सदुपयोग किया है। 

रघु की दिग्यिजय का प्रसय, यदि इस विशाल राष्ट्र की आदश सीमा के निर्धारण द्वार! एक 
शासन सतवद्ध, वहत्तर भारत की राजनैतिक एकता को प्रतिपादित परने का प्रथम प्रयास है, 
तो इन्दुमती-स्वयम्बर वर्णन को मद्गाकबि का इस दृष्टि से द्वितीय प्रयास कह्दा जा सकता है, जिसमें 
इस “विशाल राष्ट्र के हदय राज्य' विदर्भ की राजकुमारी से देश के द्रवर्ती अनेक राज्यों के 
शासक स्वयम्बर ( गियाह ) समारोह में समुपस्थित होकर अपना रक्त सम्बन्ध स्थापित करने को 
उत्सुक हैँ। यद्दी कारण है, कवि ने राष्ट्र के राज्यमण्डल के मध्यवर्ती राज्य में द्वी प्राचीन 
प्रमुख राज्यों के अधीश्वरों को खयम्बर के व्याज से एकत्रित चित्रित क्याहै। स्व० डा० 
वासुंदेवशरण अग्रवाल इस सम्बन्ध में लिखते हैँ ---इन्दुमती स्वयम्वर में एक्न राजाओं के 
हूप में कर ने देश के मध्य में मण्डल्व्ती भाग की सुद् एकता की कल्पना की है। यह 
शेक्य भाव खन सम्पन्ध के द्वारा प्रस्तुत किया गया है 7१ वस्तुत है भी ऐसा ही, नहीं तो 
महाऊवि अन्य सीमान्त राज्य में सम्पन्न होनेवाले कसी स्वयम्बर का घन कर सकते थे। 
उदादरणार्थ विदेद राज्य में सीता स्वयम्वर, किन्तु, देश के मध्यवर्ती “राज्य में इसके विस्तुत 
न होने के कारण पहाँ इस प्रकार का विशद्‌ वर्णन रघुबश एकाददा सगे में विल्चुछ नहां किया 
गया है। जब हम अपने प्रतिपाद्य विषय भर्थात्‌ इन्दुमती स्वयम्वर में भाग छेनेवाे उन 
मारतीय प्राचीन राज्यों का श्र्ममिज्ञान प्रस्तुत फर रहे हैं, जिनके प्रतिनिधि शासक निमन्रित 
होकर विदर्भ या क्रथफ़ैशिक ( आातिथेय ) राज्य में पधारे थे। सर्वप्रथम हम इसी राष्ट्र मण्डल 
मध्यवर्ती आतिथेय राज्य को छेते हैँ. -- 

विदर्भ--- क्रपक्रशिक ) --प्राचीन भारत का केद्रीय विशाल राज्य दोोने के कारण विदर्भ 





१ भारत वी मौलिक एकता--डा० अग्रवाल, पृष्ठ १५४, प्रथम सस्करण 


कालिदास द्वारा चर्णित इन्दुमती स्वयम्बर । ४१ 


विशेषहूप से विख्यात रहा है तथा श्राचीन साहित्य मेंर भी इसका समुल्लेस प्राप्त होता है। 
मद्गाभारत में विदर्भ नरेश भीप्पक-पुत्र रुक्मिन्‌ की राज्य सीमा एक ओर नमंदा नदी ओर दूसरी 
ओर अवन्ति राज्य से संलम प्रतीत होती है | 


कालिदास दर वर्णित इन्र्त 


उल्लिरित डर पायीम २५ करा 
न ०-नददप न (रत्तीय रजत रपये ता 
अंदापक उसका में माग लेपे बम क्रास 5 है #निए 





महाकवि कालिदास के उल्लेखानुसार ज्ञात होता है कि इस राज्य का दूसरा नाम ऋथष-केशिक 
भी था तथा यह भोजवंश द्वारा शासित था। यही कारण है कि इन्दुमती को कवि ने वेद्भी के 
साथ ही भोज कन्या ( रघु० ७। ३५ ) एवं भोज्या ( रघु० ७। २, १३ ) तथा उसके भाई 
( विदर्भ के शासक ) के लिए वेद (रघु ५। ६९, ७।१७, ३० ) विदर्भनाथ ( रघु० ७॥१) 
कहने के अतिरिक्त भोज ( रघु० ५। ३९, ७। १८ ), भोजपति ( रघु० ७। २० ), भोजकुल 


८ 


, वाल्मीकीय रामायण, किप्किस्था०, ४१। ११ विदर्भानपिकांस्वेव ---*- 


हित ९8 


डर विश्वभारती पत्रिका 


प्रदीप३र ( रघु० ७। २९ ) आदि अभिषानों का प्रयोग क्याटै। यह राज्य अपनी सुन्दर 
समृद्धि, श्रेष्ठ प्रशासन के लिए प्रसिद्ध था ( रघु० ७। ६० सौराज्यरम्यानपरो विदर्भान्‌ )। विदर्म 
की तत्कालीन राजधानी उुण्टिनपुर या झुन्दिनपुर का भी स्पश्तया कपि ने उल्ेस किया है, 
जो वर्तमान युन्दनपुर ( अमरावती से छगभग 4० मील पू० ) से मिन्‍न नहीं ज्ञात होती टै 
इन्दुमती स्वयम्बर से सम्बन्धित जिस विदर्भ ( क्रमफ्रदिक ) के मोजबशी शासक का उस्छेख 
है, वह शिलारेखो अधना ऐतिक्वासिक तथ्यों के अनुकूल नहीं प्रतीन होता है ।४  इतिद्वास का 
सुप्रसिह्ध धाड़ाटक वशीय शासन तो अवश्य ही ई० चौथी--पांचरी शती के आस-पास दकन 
( विदर्भ ) में प्रभुलशाली रहय। जो शक्तिशाली गुप्त साम्राप्य से भी खतन रह कर उससे रक्त 
सम्बन्ध स्थापित ( र्सेन का चन्द्रगुप्त विक्रमादित्य की पुत्री प्रमारत्ती के साथ विवाद) करने में मी 
सफल हुआ था। इन बाराठटक नरेशों ने छुछ भूप्रटेश दान या भेट में भी दे दिया था, जिसमें 
सर्मानक ( वर्तमान चम्पक, एतिपपुर के पास ४ मील द्‌० प० ) उलेखनीय ैं जो भोजकठ 
राज्य में ही स्थित माना गया टै। विष्णुपुरुण के अगुसार यह प्रदेश ( मौजरूट जिसमें 
अरमनक या चम्पक स्थित है ) उस पिदर्भ राज्य से मिन्‍न नहों है, जिसके शासक भीप्मक थे। 
यह तथ्य दरिपश पुराण५ ( इलो० ५०१६, कलकत्ता १८३९ में प्रकाशित ) से भी प्रमाणित 
होता है कि भोजकट2६ प्रदेश विद्र्भ राज्य का प्रमुस भाग है । 
प्रतीत द्वोता है कि भोजकट राज्य प्राचीन जिद के केन्द्रीय प्रमुख साग के रुप में फमी 
भोजवशीय शासकों की सत्ता का प्रथान केद्ग रह्या होगा, किन्तु सम्राट भशोक के समय से भोज 
वशीय लोगों का अस्तिव विन्ध्य की परिचमी श्रखलाओं पर भी था ( तेरहबें दिलालेख के 
आधार पर )ऐसा ज्ञात होता है । विद्र्भ से अभिन्‍त्र मोजकठ राज्य की सीमा, 3० प० में विनय 
श्रेणियों या नर्मदा नदी तक दिस्‍्तुत थी। माउविकापक्‍्मिमितम्‌ में कमरे ने इसकी उत्तरी सीमा 
को विदिशा के आस पार्स के शासनक्षेत्र (शुग साम्राज्य ) से प्रभावित होने का स्पष्ट सकेत 
क्या है ( मालविका० १। ७ के बाद), जिसमे विदर्भ फो अप्मिमित्र के शासन का पडोसी 


३. रघु० ५। ३९, ६१, ७। २९ भोजबुल प्रदीप, ७॥ ३२ भर्वापि ताउतकतकेशिकानां 
रघु० ७। ३३ तस्मादपायतेत कुण्टिनिश 

४. फढ एनाणशे, 5 $5वथग7 हाशगा5 (॥ |] २05 5६-5४ 
एए्कान छ्ाश्मा।ह लते फए वदाली0ठताओ छए ते ता ० 35 ? २४85 
(. ] खा ३२० 55 

७ विष्णुपुराण वित्लन द्वारा अनु०, भाग ७५ पृ० ६९, ७१ 

६. भोजस्ट राज्ये 


कालिदास द्वारा चणित इन्दुमतो स्वयस्वर ४३५ 
राज्य होने के कारण 'खामाविक शत्रु' कहा है, साथ ही विदर्भ के इस राज्य से पराभूत 
होने का उल्लेख है (मालविका० ५। १), ७ ३)। शुग साम्राज्य की संरक्षता में विद्म 
को दो भागों में विभाजित कर यज्ञसेन और माधवसेन का क्रमशः वरदा नदी के उत्तर-दक्षिण 
म॑ प्रशासन कार्य सम्हालने का उल्लेख है७। अतः प्रतीत होता है कि तत्कालीन विद्भे 
( ऋषकेशिक ) राज्य का -विस्तार परिचम पूर्ज की अपेक्षा उत्तर दक्षिण में अधिक विस्तृत था. 
तथा बरदा ( वर्तमान-वरुघा, पेन गंगा की सहायक ) नदी यहां की सुख्य नदी थी, जिसे कवि 
ने ( साल० ५।१३ ) राज्य की आन्तरिक विभाजक रेखा माना है। महाकवि के समय में 
सांस्कृतिक, राजनैतिक तथा आर्थिक व्यापारिक सम्रद्धि के केन्द्र उज्जयिनी और विदिशा नगर थे, 
जिनसे विदर्भ का.पारस्परिक व्यापार होता था। विदिशा को जानेवाले विदर्भ के व्यापारी वर्ग 
का वि्य-श्रेणियों के वन्यमार्ग में दुष्युओं द्वारा छूटे जाने का भी उल्लेख किया है८। 
ज्ञात होता है कि विदिशा ( दशाणं राज्य की राजथानी पूर्व मेघ २६-२७ ) तथा दरशार्ण राज्य 
इसके उत्तरी सीम[वर्ती थे। ह 

कालिदास ने विंदर्भ तथा ऋ्रगक्रेशिक को समानार्थ में गहण किया है, जब कि उनके परवर्ती 
राजशेखर कषकेशिक को दक्षिणापथ के राज्यों में विदर्भ से सिन्‍न खीकार करते हैं।। महाभारत 
के एक प्रसंग के अनुसार१ ० विद्भ देशीय राजा ने इस राज्य को अपने उत्तराधिकारी क्र4 और 
केशिक नाम के पुत्रों के मन्य विभाजित कर उत्तराधिकार रूप में सौंप दिया था। सम्भव है 
राजशेंखर के समय ( ५वीं शतो ) में यह भाग विद्भ से प्ृथक्‌ गरिना जाता हो, किन्तु कवि 
के अनुसार इसे विद्भ से अभिन्‍न ही समझना उचित है । 

कतिपय वर्तमान विद्वानों ने११ ( जिनमें डी० सी? सरकार तथा नन्‍्द्लाल डे पमुख हैं ) 
विदभ को वतंमान बरार तथा उसके आस-पास का प्रंढेश स्वीकार किया 

किन्तु यह प्राचीन विदर्भ का अत्यन्त संकुचित रूप प्रतीत होता है, क्योंकि इस भाग को 


७, मालविका० ५। १३ तौ एथक वरदाकूले शिश्नुत्तरदक्षिणे 

८, मालूबिका० ५। १० तथा इसके पूर्वा पर, परित्राजिका-“स चाटब्यन्तरे निविष्टो 
गताध्वा- -“वणिग्गणाः” पृ० ३४८ सं० सीताराम चतु० (का० ग्र॑०) काशी 

९, काव्यमीमांसा, ४० २९६, सं० केदारनाथ शर्मा, पटना, १९५४, विदर्भकुन्तल 
क्रथकेशिक--- 

१०, महासारत, सभापवं, २१३वां अध्याय 

११, स्टीडज इन दि ज्याआ्र० आफ एंशेण्ट एण्ड मेडिएवल इण्डिया, डी० सी० सरकार, 
४० ३० ज्याग्राफिकछ डिक्शनरी आफ एंशेग्ट एण्ड सेडिएवल इण्डिया ए० १३०, कलकत्ता 


ढ्द चिश्थमारतो पत्रिका 


यदि दुश्िण-कोशछ ( बुद्धा द्वारा शासित राज्य-रघु० १५-१६ सर्ग ) के अन्तर्गत अद्ण करने 
पर अवशेष निदर्म का अस्तित्व द्वी क्या रह जावेया ? अत महाऊति के विदर्भ राज्य को नर्मदा 
की मप्यवर्ती घाटी के दक्षिणी भाग से लेकर गोदायरी कृष्णा के मध्य भाग तक विस्तृत मानना 
उपयुक्त है। इस भू-भाग के अन्तर्गत प्राचीन सण्डेश, बरार, हैद्राबाद ( रियासत का भाये 
से अधिक भाग ) सम्मिलित झिया जा सकता है, जो अशत अब महाराष्ट्र मभ्यप्रदेश और 
आन्यूप्रदेश के अन्तर्गत है। महाऊवि के अलुसार इसकी तत्कालीन सीमा पू० में द० फोशलू -- 
कलिगराज्य, परिचम में अन॒व, जनस्थान, एप उत्तर में नर्मदा नदी, दशाण राज्य तथा द्तिण 
में कृणा नदी का होनासभय है। सालविफामिमित्रम्‌ (५१३) के अमुसार यदि इस राज्य को बरदा 
( बतेमान वर्धा ) नदी से उत्तर दष्षिण दो भार्गां मे तिमाजित करें तो उत्तरी भाग की प्रयान 
नगरी अमराबती और दक्षिण की प्रतिष्ठान (पेठन ) प्रमुख रहीं होगी क्रिन्तु कालिदास ने इस 
खयम्बर में संगठित, एक शासनसूत्यद्ध विदर्भ या क्रमझैशिक वी राजधानी कुण्डिनपुर 
( वर्तमान इन्दनपुर, अमरावती से ४० मील ) का उलेख किया है, अत इसे द्वी राजधानी 
मानना उचित है। 
उत्तर फोशल--तत्कालीन शक्ति सम्पन्न भारतीय प्रभु राज्यों मे उत्तरकोशल का प्रमुख 

स्थान था, जिसके रघुवशी शासक दिग्विजयी होने के कारण सम्पूर्ण देश में जिख्याव थे। यही 
कारण है कब्रि ने स्पष्ट रुपसे विदर्भराज द्वारा उत्तरकोशछ के शासक रघु के पास प्रेषित 
इन्दुमती स्वयम्बर का निमनण ले जानेवाछे दूत का उल्लेख किया है ( रघु० ५। भोजेन दूतो 
रघये पिस्ट ) प्रतीत होता है कि, प्राचीन कोशल भारतीय एकसघ राज्य से मिन्‍न नहीं था, 
जो आमन्तरिक स्प में दो शासन क्षेत्रों म विभज्त होकर प्रशासित होता या--3त्तर कोशठ तथा 

कोशछ ( द० कोशल )। यह रुप होने पर भी श्रभुता उत्तर फोशल की ही थी, जिसकी 

राजधानी का अयोध्या या साज़ेत से ही प्रशासन होता था। यद्दी कारण है कि कत्रि ने कोशठ के 

राज्य (द० शासित ध्रंदेश ) शासक द्वारा अपनी राजऊन्या ( कोशल्या ) का विवाह उत्तर कोशल 

( सगठित सम्पूण कोशल राज्य ) के सत्तासम्पन्न स्वामी दशरथ के साथ करने का उल्लेख 

फ़िया है । 

देसा अतीत द्वोना हैं कि इस शक्तिशाली सघ राज्य में सामयिक प्रशासन सम्बन्धी आन्तरिक 

पखिवतेन भी द्वोते रहे €। इसका सकेत स्पश्तया श्री रामचन्द्र के पश्चात्‌ स्वकुश के उत्तराधिकार 

प्रमाण मे किया गया है। उत्तर कोझल की ही नहीं जपितु सम्पूर्ण कोशल सघ राज्य की 

राणघानी भयोध्या का स्थान, विभाजन होने पर दो नवीन राजप्रानिया शराउती ( भ्रावस्ती ) 

तथा बुश्ोवती भ्रदण करती हैं, जो क्रमश लव और चुहा के शासन-ग्रदेशो (उत्तर कोशल और 
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दक्षिण कोशल ) की नवीन राजधानियों के रूप में सामने आती हैं १९ दक्षिण कोशल राज्य 
का विस्तार विन्ध्य श्रेणियों के सुदूर -दक्षिण से उत्तर में गंगा नदी तक द्ार्ण, विद्भ की सीमा 
से लेकर उत्कल कलिंग सीमा के मध्यवर्ती ऐतिहासक महाकोशल राज्य ( बरार तथा गोंडवाना 
क्षेत्र )स अभिन्‍न प्रतीत होता है । ह 
माक कालिन्स के अनुसार उत्तर कोशल ( द्‌० ) कोशल राज्य के उत्तरीशासन के गृह प्रदेश 
से भिन्न नहीं है११। डा० भीरेन्द्र वर्मा अवव से भिन्न किन्तु खतंत्र अस्तिखरवाला राज्य 
'इसे मानते हैं, जिसकी राजधानी पहले अयोध्या किन्तु बाद में ( वौड्ध काल में ) थ्रावस्ती 
( वर्तेमान गोण्डा जिले में राप्ती नदी के किनारे ) राजधानी हो गई थी। इस राज्य का 
विस्तार पूर्व में बिहार की गण्डकी नदी तक है। यहाँ की अवधी बोली भाज भी पए्थक_ है१४। 
डी० सी० सरकार के मत से यह राज्य कोशल से सवधा भिन्‍न है,१५ उत्तर कोशल लव के उस 
शासन प्रदेश से अभिन्‍न है, जिसकी राजधानी शरावती ( श्रावस्ती वर्तमान सहेत-महेत ,थी१६। 
वस्तुतः उत्तर कोशलरू ( द० ) कोशल के शासन का उत्तरी प्रदेश था। इसका विस्तार 
यद्यपि अवध खण्ड को दृष्टि में रखते हुये बहुत संकुचित प्रतीत होता है, किन्तु प्रभुत्त रघुद्ग्विजय 
के अनुसार ऐतिहासिक गुप्त वंशीय सम्राट समुद्रगुत्त के शासन से भी अधिक परिलक्षित होता है। 
यद्यपि कवि ने इस शासन ( जिसकी शक्ति प्रवानतया मगध राज्य में केन्द्रित थी ) की प्रशंसा 
भी परोक्षरूप में की है, (काम दृपाः सन्तु--से ) सामान्यतया उत्तर कोशल में अवध खण्ड ग्रहण 
किया जा सकता है, किन्तु कवि के अनुसार इसका विस्तार और अधिक होना चाहिये । इस 
दृष्टि .से उत्तर कोशल दरतेमान उ० पू० उत्तर प्रदेश के क्षेत्र से सिन्‍न नहीं कहा जा सकता, जिसका 
विस्तार उत्तर में राप्ती नदी-नेपाछ की सीमा तथा दक्षिण में गंगा नदी, पूर्व में विदेह (ड 
विहार ) परिचस में पाँचाल ( गंगा रामगंगा का वेसिन ) राज्य तक था । 
मगध :--इस राज्य का उत्लेख प्राचीन साहित्य एवं इतिहास में समुपलब्ध होता है, 


१२, रघु० ९। १७ तमलभन्त पति पतिदेवता - मगध कोशलकेकय शासिनां दुहितिरो-- 

१३, रघु० '१५। ९७ स निवेश्य कुशावत्यां रिपुनागांकुशं कुशम्‌। शरावत्यां सतां 
सूक्त जनिताश्रुल॒ब लवमू 

१४, ज्याग्राफिकल डेटा आफ दि रघुवंश एण्ड दशकुमारचरित्र पू० १८, १९०७ 

१५, मध्यदेश, डा» धीरेन्द्र वर्मा पएू० १७--१८, वि० रा० परि० पटना, १९५५ 

१६, स्टडीज इन दि ज्थाग्रा० आफ एंशेण्ट एण्ड मेडि० इण्डिया, प्ृ० १२१, दिल्ली, 
१९६०, सरकार - 
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जिसके भनुसार इसका तिस्तार गया के दक्षिण फ्रतीव है१७।॥ इन्दुमती स्वयम्वर में साग 
लेनेबाले इस राज्य के शासक का उत्छेख कवि मे किया है१८॥ ऐसा प्रतीत होता है कि यह राज्य 
तत्कालीन सभी राज्यों से अधिक शक्तिशाली एवं प्रभुता सम्पन्न धा। इसऊी राजघानी पुष्पपुर 
( ऐतिद्वासिर, प्रसिद्ध पाटलिपुत, वर्तमान पटना के दो मी परिचम में प्राचीन ) नगर होने 
का भी कबि ने स्पष्ट उल्लेख किया है१९। उत्तर कोशछ तथा मगध दोनों समान शक्तिशाली 
राज्यों में पारस्परिक रक्त-सम्बन्ध था, इस ऐतिहासिक तथ्य का कवि ने डल्लेख जिया है। 
राजा दिलीप की ज्येष्ठ रानी सुदृष्षिणा ( रघु० १। ३१ ) तथा सम्राद दशरथ की फनिष्ठा रानी 
सुमित्रा ( रपु० ९५ ११ ) मगध की द्वी राजकन्याएँ थीं। फिर भी मगध आगे चल कर सप्राद 
विम्बिसारके समय से कोशऊ की अपेशा वहन शक्तिशाली हो गया था। यही कारण है कि कोश 
के राजा प्रसेनजिन ने भपनी पुत्री का विवाह विम्बिसार के साथ सम्पन्न किया । कवि के समय 
( गुप्तकाल ) में तो मगव सजमे प्रधान शक्तिन्सम्पन्न विशार झासन का केद्ध दी था । 
जनरल कर्निंधम प्राचीन मग्घ को प्रयावतया बिद्दार के पटना और गया जिले से अमिन्‍न 
स्व्रीकार करते हू। श्री डी० सी० सरकार इस राज्य को वनारस और मुगेर जिलों के मध्य 
पिस्तृत मानते हैँ, जो वर्तमान द० विहार से भिन्‍न नहीं है२०। इस भूप्रदेश के अन्तर्गत 
पटना और गया जिले का क्षेत्र आता है, जो प्राचीन मगध का रुप निर्धारित करता है । 
सामान्यतया प्राचीन मगध का विस्तार यगा के दक्षिण में ही प्रतीत होता है, जिसके 
पूदे में अग राज्य ( वर्तमान भागस्पुर जिले के आस पास का क्षेत्र ) तथा वग राज्य, पश्चिम 
में चेदि दशाण उत्तर से ग गा--विंदेह राज्य तथा दक्षिण में सुटम--उत्कल राज्य इसडी सीमाये 
थीं ।२१ शोण या दिरिण्यवाहु नद्‌ इस राज्य के क्षेत्र से प्रवाहित होकर, इसकी राजधानी पुण्पपुर 
( पादलिपुल वर्तमान पटना के पास ठो मी परिचम ) के समीप गया में गिरता था। यह 
सगम भव भागे पूर्व को बढ़ा प्रतीत होता है। अत पटना और गया को प्रधानतया मगघ 
राज्य का क्षेत्र कहा जा सकता है। आज भी पटना जिले के छोग लोकमापा में इसे 'मगह! 


१७ वाल्मीकि रामायण, किप्किन्धा०, ४० । २२ तथा मदह्ाभारत, समा०, अध्याय रे४ 
१८ रघु० ६॥ २१ 
१९ चट्टी ६१२४ 
२०. एशेंट ज्याग्रा० आफ इण्टिया ( कनिघम ) स० एस» एन० मजूमदार, ए० ७१८ 
कब्न्कत्ता 
२१ सटडीज इन दि ज्या० भाफ एशेंट एण्ड मेडि० इण्डिया, छु० ९९, दिछो, १९६० 
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कहते हैं जो मगध शब्द का अपश्रश रूप है। डा० धीरेन्द्र वर्मा के अलुसार वर्तमान मंगढी- 
बोली ग्राचीन मगध की सीमाओं का संकेत करती है। मगधी शब्द उनके अनुसार आज भी: 
'मगही पान! के नाम में चक रहा है२९। पुष्पपुर ( पाटलिपुत्र ) के अतिरिक्त राजणद् भी 
 मगध की प्राचीन राजधानी रहा है । 
अंग :--यह प्राचीन भारत का प्रसिद्ध राज्य रहा है। रामायण के लोमपाद तथा 
महाभारत के कर्ण का शासन प्रंदेश अंग ही था, जिसकी राजधानी चम्पा ( चम्पारन या मालीनी, 
वर्तमान भागलपुर के पास ) प्रतीत होती है। डा० धीरेन्द्र वर्मा के अनुसार अंग का सम्बन्ध 
कदाचित्‌_ अनुजन या आनवों से था जो पंजाब के केकय जनपद के संस्थापक थे२३। अँग 
विशाल मंगध राज्य का पड़ोसी मित्र राज्य ज्ञात होता है, क्योंकि दोनों राज्यों के शासक साथ 
, ही साथ विद्स की ख्वयम्वर-भूमि में पधारे थे तथा पड़ोसी होने के कारण वहां समीपस्थ संँच 
पर भासीन हुये थे। मगध राज के पश्चात्‌ राजकुमारी को अंग राज हो मिले थे*४। 
विस्तार में छोटा होने पर भी प्रतीत होता है कि शक्ति में यह राज्य अन्य राज्यों की अपेक्षा प्रभुत्व 
में कम नहीं था । ह ३ 
बौद्ध साहित्य में अंग राज की रिथति भागलपुर ओर मुगेर जिलों के आस पास के क्षेत्र 
से व्यक्त होती है तथा इस राज्य की भूसि तत्कालीन ( ६०० ई० पू० के लगभग ) भारत के 
१६ राजनेतिक विभागों में से एक थी२५। 
अंग राज्य मगध और बंग के मध्य में विस्तृत था, जिसमें ग॑गा के दक्षिण का वह भा प्रदेश 
जो वर्तमान भागलपुर तथा मुगेर जिलों के आस-पास तक सीमित है, सम्मिल्ति किया जा 
सकता है। सम्भवतः सुहम राज्य ( बतंमान दामोद्र नदी की मध्य घाटी के द्‌० पू० का क्षेत्र ) 
इस राज्य की दक्षिणी सीमा थी । । 
अचन्ति :---अंग राज्य के शासक को देखने के पश्चात इन्दुमती को ग्रतिहारी सुनन्दा 
अवन्ति राज्य के स्वामी के समीप ले गईं और उनकी ग्रशर्ति सुनाने छगी, जिसके आधार पर 
ज्ञाव होता है कि इसकी तत्कालीन राजधानी उजयिनी थी, क्योंकि कवि ने इस प्रसंग में 


२२, मध्यदेश, धीरेन्द्र वर्सा, पृ० १८, पटना १९७८ 
२३, वही 
२४, रघु० ६ । २७ जगाद चेनामयमंगनाथो ० ०-० ०-००. 


*७, अगुत्त, १।४, विनय टेक्स्ट, ह्वितीय भाग, परृ० १४६, गोविन्द सुत्त, 


घ्‌नि 
, अध्याय १९ दीघनिकाय 


डढ विश्वभारतो पत्रिका 


महाकाल मन्दिर? ६, शिप्रा नदी की तरगो के सस्पश करनेवाले शीतल पत्रनयुक्त उपवनों का२७ 
उल्लेख किया है, जो उज्जयिनी में ही सम्भव है। मेघट्त में स्पष्ट रूप से अयन्ति राज्य 
तथा उसकी चेमयमयी राजधानी विशाला या उजयिनी का उल्लेख क्या है। पूर्व मेष ३२ 
प्राप्याउन्तीनुद्यनं-- -- घुररी श्री विशालाम्‌ विशाठाम्‌ू। जहा शिप्रा नदी की भोर से 
आनेवाले शीतल पयन२८ तथा चण्डीक्वर धाम (मदाकाऊ मन्दिर )और गन्प्रती मंदी का 
सुन्दर उल्ेख प्राप्त होता है। 

अयन्ति मालवा प्रंढेश का प्राचीन नाम है, जो छगमग सातवबीं-आठवीं शताब्दी से परियतित 
हुआ प्रतीव द्वोता है। वैसे यह राज्य ऐतिहासिक मौर्य राजाओं से लेकर गुप्त राजाओं के 
साम्राज्य का भी प्रयान केन्द्र रहा है तथा उनके थुयराज उज़यिनी को ही राजधानी बनाकर यहा 
पर शासन करते रहे ।१५_ सभयत झु ग शासन काल ( २०० ६० पू० ) में माछ्वा ( अमन्ति ) 
की राजपानी उजयिनी न होकर विद्णा ही थी। जिसका शासक अभ्रिमित्र था, जिसे कवि 
मे अपने माठयिकामिमित्रम्‌ू का नायक बनायाहै। यराणमट्ट ने भी इस तथ्य का समर्थन 
क्या है३०। 

अवन्ति को श्री डी० सी० सरकार ने उजन के आस पा ऊ़े प्रदेश वर्तमान ग्यालियर तक 
विस्तृत स्वीसार क्या है३१। छा» धीरेन्द्र वर्मा इसे पद्िचमी मालवा से अभिन्न मानकर मभ्य 
देश में द्वी इस राज्य को निधारित करते हँ३९। ५० केदारनाथ शर्मा का भी यही मत टै३३। 

समीक्षा --प्राचीन अपन्ति राज्य, मालवा फ्रेश का वह भाग साना जा सकता है, 
जो वर्तमान ग्याल्यिर से इन्दोर जिे ( नर्मदा नदी के तट ) तक तिस्तुतहै। पू० प० मे 
इसऊा पिल्लार बेतवा और चम्बर नदियों के मध्य में अर्थात्‌ प्राचीन अनूप और दब्याणे राज्यों 
के बीच में प्रतीत होता हे। उज़यिनी (वर्तमान उजोन ) ही इसकी राजवानी थी, 


२६ रघु० ६। ३४ असौ महातालनिकेतनस्य०--तथा पू० मे० ३७-३८ निभुवनशरोर्थाम 
चण्टीश्वरस्य० 

२७ रघु०६१ ३५ शिप्रातरगातिल कम्पिवासु--तथा पू० मे० ३३--शिप्रापात प्रियतम इब 

८ बह्टी ! 

२९ अर्ली हिस्टी आफ इण्डिया, स्मिथ, छ० १६३ 

३०. कादम्वरी पृवार्ध---मजनमाल्यविठासिनी--विदिशामि ताना मगरी राजधान्यासीत्‌ 

३१ स्टडीज इन दि ज्या> आफ एशेण्ट एण्ड मे० इण्डिया, छु० ९० दिछी, १९६० 

2२ मध्यदेण, टा० वीरेन्र वसा छु० १५, पटना १९५५ 

३३. काव्यमीमासां, ए० ३२३ पटना १९७४ परिशिष्ट 


कालिदास द्वारा वर्णित इन्दुमतो खयस्वर गे 
जो राजमैतिक, व्यापारिक तथा धामिक दृष्टियोँ से अन्य राज्य के नगरों की अपेक्षा बढ़ी चढ़ी थी। 
आज भी यहां महाकालेखर का मन्द्रि रमणीय शिश्रातट पर विद्यमान है । ु 

अनूप +--अवन्ति राज्य के अधीश्वर को देखने के पश्चात सुन्द्री सुनन्दा इन्दुमती को अनूप 
राज्य के शासक के पास ले गर३४। उसको ग्रशस्ति के आधार पर ज्ञात होता है कि यह राज्य 
पौराणिक परम्परा के अन्तर्गत हय वंशीय क्षत्रिय राजाओं द्वारा शासित था। महाकवि ने 
अनूप और अवन्ति राज्यों के शासकों का एक साथ ( सम्भवतः पड़ोसी मित्र राज्य होने के कारण ) 
उल्लेख किया है। कवि के अनुसार अनूप राज्य की राजधानी माहिष्मती ( वर्तमान नीमाड़ जिले 
का सानधाता, जो इन्दौर से लगभग ४० मील दक्षिण में स्थित है ), जो रेवा नदी के दाहिने 
तट पर स्थित थी। यह रेवा तटीय राज-नगरी अपनी नेसगिक रमणीयता के लिग्रे विशेष 
रूप से विख्यात थी। माहिष्मती के राज-प्रासाद के मरोखों से देखने पर रसिक महाकवि ने 
बक्र प्रवाहित रेवा की कत्पना इस राजनगरी की करधनी से की है३५। प्रतीत होता है 
नमंदा नदी अनूप की दक्षिणी प्राकृतिक सीमा बताती थी । 

श्री के” एम० मुंशी के मतानुसार प्राचीन अनूप ( कार्तवीर्य के समय ) की सीमा पूर्व 
में चमेप्वती ( चम्बल ) नदी, पश्चिम में (अरब ) समुद्र, उत्तर में आनते (वर्तमान उत्तरी 
गुजरात का भूमाग ) तथा दक्षिण में नमंदा नदी थी३६। माहिप्मती की स्थिति उनके 
अनुसार भ्रगुकच्छ ( वर्तेमान भडोंच ) से लगभग १०-१९ मील थी । इन दोनों प्राचीन नगरों 
की स्थिति व्यापारिक तथा राजनेतिक दृष्टि से विशेष महत्वपूर्ण थी। श्री सरकार इस राज्य 
को नमंदा के उत्तरी तट तक विस्तृत मानते हैं३२७॥। 

समीक्षा :--वस्तुतः अनूप राज्य प्राचीन भारत का छोटा, किन्तु परम प्रसिद्ध राज्य है। 
श्री मुशी ने जो सीमा निर्धारित की है, वह पर्याप्त रूप में तथ्यपूर्ण कही जा सकती है, किन्तु, 
वेद्किकालीन आख्यान से सम्बन्धित होने के कारण पुराणकालीन अनूपव के स्वरूप में थोड़ा बहुत 
अन्तर आना स्वाभाविक है। पूरे में जो चम्बल नदी उन्होंने इसकी सीमा बताई है, वह इसकी 


ऊपरी घाटी से अभिन्न होनी चाहिये। सामान्यतया यही अवन्ति और अनूप पड़ोसी राज्यों 
की भी प्राकृतिक सीमा ग्रनीत होती है। 





३४, रघु० ६। ३७ तामग्रतस्तामर॒सान्तराभामनूपराजस्य ०० ००, - 

३२७, रघु० ६। ४२ माहिब्मतीवप्रनितम्बकाश्चीम । 

२६, भगवान परझुराम, के० एम० मुंशी, प्रस्तावना, पू० १२-१ रे दिल्ली, १९०३ । 

२७, स्टडीज इन दि ज्याग्रा० आफ एंशेण्ट एण्ड भे० इण्डिया, प्रू० ३० दिल्ली १९६० ॥ 


छ् विश्वमारतो पत्रिका 


शुस्सेन -:इस राज्य के शासक का उल्लेख मद्दाऊवि ने अवन्ति राज्य के अधीश्वर के पश्चात्‌ 
सुनन्दा द्वारा ही कराया टै३८, जिसके आधार पर ज्ञात दोता हे कि यद मी एक पसिद्ध प्राचीन 
राज्यों में प्रसुख स्थान रखनेवाला राज्य था। इसका नामकरण याद्ववशीय वसुढेव भौर कुन्ती 
के पिता शर के नाम के आधार पर ही हुआ है। महामारतकाडीन शक्तिशाली राज्यों मे इसकी 
भी गणना की जाती है। 
यह राज्य मथुरा तथा उसके आसपास के जिलों के क्षेत्र में निस्तुत अतीत होता है, फ्योंकि 
मद्ाऊुवि ने जो परम्परारुप में इसका उल्लेख किया है ठसके आधार पर कट्दा जा सकती 
है कि तत्कालीन झरसेन राज्य को मथुरा द्वी राजपानी थी। जिसके राजमवन ठीक यमुना 
तट पर बने हुये थे, क्योंकि वहा के अन्त पुर की सुन्द्रियोँ के यमुना में जरू विद्वार का कवि 
ने सकेत किया है। इस राज्य फ्रे आय रमणीय स्थान उन्दायन ( मथुरा से छगभंग ६ मीछ 
उत्तर ) जो आज भी अपने सुद्र कु्ओं, रमणीय उपबर्नों ऊे लिये विख्यात है ) तथा गोवप्न 
( वर्तमान गोवर्धन ग्राम के समीप की पढ़ाडी जो मथुरा--डीक रोड पर सथुरा से छगमंग 
१८-१९ भील दूर है ) गिरि को रमणीय कन्द्राओं एवं सुन्दर शिला तलों का उल्लेख क्या 
गया है। भाज की तरद उस समय भी विशेष रूप से प्रसिद्ध थे३% । 
छा धीरेन्द्र वर्मा शरसेनी बोली के आधार पर इस राज्य को आगरा डित्रीजन के ब्रज 
प्रदेश से अभिन्न मानते हैं, जो मधुरा के आस पास विस्तृत है४०। इसमझे उत्तर में कुरू राज्य 
( वर्तमान मेरठ के आस पास का क्षेत्र )) दक्षिण मे चम्बछ नदी तथा मत्स्य राज्य पर्चिम 
में ब्द्मायत और पूर्व में पाखाल ( गगा--राम गगा मध्यवर्ती क्षेत्र) राज्य इसको सीमा रुप 
में निधारित कर सत्ते हैं । 
कलिग --शर्सेन राज्य के शासक सुपेण का साक्षातकार करा कर सुनादा स॒न्द्री इन्दुमती 
फो कलिग मरेद के समक्ष ले जाकर उनऊा यशोपर्णन करने छगती है ( रघु ६५३ )। जिसके 
अनुसार इसी राज्य में महेन्द्र पवेत की स्थिति स्पशतया व्यक्त की गई है४१ तथा इसकी पूर्वी 
सीमा पूर्वोदधि ( वर्तमान बगाछ की खाड़ी ) होने से यद् पूर्वोद्धि फलिय राज्य के अधिसर 


३८ रघु० ६॥ ४५ स शरसेनाधिपति सुपेण० 
३९५ रघु० ६॥ ४८ फलिन्द्‌ कन्या मथुरागतापि गगोमिससक्तजलेवसाति 


४० रघु० ६॥ ५० भदुप्रवालोत्तरपुषपशप्ये--उन्दावने चेतरथादनूने, ६। ५१% अध्यास्य 
चाम्म' पृपतोक्षितानि इल्ययन्धीनि शिलातलानि 


४१. मध्यदेश, छा० धीरेन्द्र वर्मा, पटना, १९७८, पू० १८ 


का लिदास द्वारा घर्णित इन्दुमती स्वयस्घर ५१ 


में था इस तथ्य को कवि ने रघु दिग्विजय में भी व्यक्त किया है ( रघु ४। ३८-४४ तक ) । 
पू्वोदृधि तटवर्ती कलिंग की सीमा सुन्दर-ताली, नारियल, सुपारी भादि वृक्षों को वनों से 
विशेष रमणीय प्रतीत होती थी४९। सागर तट को इसी प्राकृतिक भआाकषेक सौन्दर्य के कारण 
तथा व्यापारिक दृष्टिकोण को ध्यान में रख कर इसकी राजधानी ( सम्भवतः दन्तपुर या राजपुर ) 
विशेषरूप से उसकी राजभवन सागर तट को रमणीय वातावरण में स्थित थे, जहां से समुद्री 
लहरों का मनोरम दृश्य सरलता से देखा जा सकता था) समुद्रगजन ध्वनि सुनी जा सकती थी ।४३ 
सयम्वर में सुनन्‍्दा ने कलिंग के इसी सागर तट की रमणीयता में नित्य विहार करने के लिये 
आकषित किया था (र॒घ ६। ७५७ )। 

अन्य राज्यों की भांति कलिंग इस राष्ट्र का बहुत विशाल प्राचीन तथा प्रसिद्ध राज्य है, जिसका 
प्रायः बंग के साथ प्राचीन साहित्य में उल्लेख हुआ है४५। जमरल कनिंघम ( महाभारत, 
वन पे, अध्याय १४ के आधार पर ) इस राज्य की उत्तरी सीमा वेतरणी नदी तथा दक्षिणी 
सीसा गोदावरी या विजगापट्टम नगर तक निर्धारित करते हैँ४६। पौराणिक भाधोर पर ४७ 
इसकी दक्षिणी पश्चिमी सीमा-गोदावरी, तथा उत्तरी परिचमी नर्मदा--शोण का उद्गम 
( अमरकण्टक पवेत ) प्रदेश ग्रहण किया जा सकता है। 

रैप्सन के सत से कलिंग राज्य महानदी के उत्तर से लेकर दक्षिण में गोदावरी नदी तक 
विस्तृत था४८, किन्तु श्री डी० सी० सरकार के विचार से यह . राज्य मुख्यतया वर्तमान उड़ीसा 
के पुरी और गजाम जिलों के आस पास के क्षेत्र से मित्र नहीं है४%। 


४२, रघु० ६। ५४ असो महेन्द्राद्विसमानसारः पतिः महेन्द्रस्य महोद्घेर्च, रघु ४ । ३९ 


४३, रघु० ६। ५७ विहराम्बुराशेस्तीरेषु तालीवनमर्मरेषु, र॒घु ४ । ४४ वेलातटेनेव फलवत्‌- 
पूगमालिना 


४४, रघु० ६। ५७६ यमात्मनः सद्सनि संनिक्ृशे--« --- *** प्रासादवातायनदृश्यवीचिः 
प्रवोधयत्यणंव एवं । 


४७०, वाल्मो० रामा०, किध्किन्धा ०, ४१। ११ बंगा कलिंगाइच० --- --- 


४६, ज्याग्राफी आफ एंशेण्ट इण्डिया, सं०-एस० एन० मजुमदार, प०, ५९० कलकत्ता, 
१९२७ , 


४७, कूमे पुराण, द्वितीय भाग, ३९। १९ 
४८, एंशेण्ट इण्डिया, रेप्सन, पृ० १६४ 
४९, स्टडीज इन दि ज्याआ० भाफ एंशेण्ट एण्ड मेडी० इण्डिया प्ृ० ३०, दिल्ली, १९६० 


नी 


४ विश्वभायती पत्रिका 


कामस्प प्राचीन भारत का प्रसिद्ध उत्तरी पूर्ती सीमान्त राज्य, प्राचीन साहित्य में इसका 
उन्हेख पाया जाता है, जिसके आधार पर इसकी राजघानी '्राग्ज्योतिपपुर' ही निर्धारित की 
जा सकती है। महामारत इसके लिये “चीन शब्द प्रयुक्त करता टै) जहाँ का राजा उस समय 
भगदत्त था। ( मद्ामारत, समा० ३४-४१ ) कौटित्य ने भी इसके लिये “चीन' छाब्द्‌ का 
प्रयोग किया है भर यहां के 'सुबर्ण-बुण्ठ्य' नाम ग्राम का भी उस्ेख किया टै५७। बुछ 
पुराण भी कामरप की राजधानी प्राग्ज्योतिप को निर्धारित करते हैं५८॥। 

मा-काछिस के भनुसार कामहप और प्राग्ज्योत्िप एवक छुथर राज्यों के रुप से अहण 
किये जाने चाहिये, उन्होंने दोनों फो पर्याय सममने में भी अपना वेमत्य व्यक्त क्या टै५५। 
श्री डी० सी० सरकार के मत से कामरुप वर्तमान आसाम से अमिन्न है, जिसका मध्यवर्ती 
भाग प्राग्ज्योतिष ( वर्तमान गोद्दाटी के आस-पास का क्षेत्र ) इसी के अन्तर्गत था६०, जो हथेन 
सांग के अजुसार करतोया के पूर्व में विस्तुत था। डा० भगवत शरण उपाध्याय भी कामरुप 
को वर्तमान आसाम तथा प्राग्ज्योतिप को वर्तमान गौद्दाटी से अमिन्न स्वीकार करते है६१। 

रघु० ४ | ८१-८८ के मूल पाठ को मार कालिस ने अमात्मक रूप में ग्रहण फर 
प्राग्ज्योतिष और कामरूप को मिन्न राज्यों के रुप में स्वीकार किया है, किन्तु प्राचीन सामग्री 
के आधार पर श्राग्ज्योतिप (वर्तमान गोद्दाटी ) कामर्प के द्वी अन्तर्गत था। इसका विस्तार 
प० में गोपाछपाड़ा ( ग्याछ पाडा ) जिले से पूर्व में तेजपुर तक, उत्तर में भूटान नेफा सीमा से 
छेकर दक्षिण में खासी और ज्यातिय तक प्राचीन कामरूप के रुप को अरहण किया जा सकताटै। 
ब्रद्मपुत्र नदी इस राज्य के मध्य से प्रयादित द्वीती है तथा प्रार््योतिप ( वर्तमान गोहाटी ) को 
इसकी राजधानी कद्ट सकते है। कवि ने इस राज्य में कालागुह (रघु ४। ८१ ) तथा 
दाधियों ( ४१ 4३-८४ ) के दोने का तथ्यपूर्ण उलेख किया है । 

डपसहार ,--इस प्रकार मह्मकवि कालिदास द्वारा तणित इन्दुमती स्यम्बर में उल्लिखित 
प्राचीन भारतीय राज्यों के श्रय्यमिज्ञान का प्रयास प्रप्तुत लेख में किया गया है, जिससे उनकी 
प्रतचीन सीमायें एव क्षेत्रों को अनुसघित्सु जन अपने समस्त पाउर उनके प्राचीन सस्कृतिक, 


७५७. वा० रामा०, बाछ०, ३० । ६ तथा महासारत समा०, ३५। ९९% 

७५८ अर्थशास्त्र, कोौटित्य, ३--कालिका पुराण, अध्याय ३८ 

५९ ज्याग्रा० ढेशा भाफ रघु० एण्ड दशउमार०, छू० १०७ १९०४ 

६० स्टंडीज इन दि ज्याग्रा० माफ एज्रोप्ट एण्ड मेडी० इण्डिया, प्ृ० ८७, दिही १६६० 
६१, इण्डिया इन कालिदास, डा० वी० एस० उपाध्याय, ४० ३३ प्रथम स० इलाइाबाद 


१ 


कालिदास द्वारा घर्णित इन्दुमती स्वयस्व॒र ण्ण 


आधयिक, व्यापारिक, राजनेतिक एवं भौगोलिक खरपों के सूक्ष्म अन्वेषण में प्रदत्त हो सके । 
यह ध्यान रखने योग्य बात है कि महाकवि ने प्राचीन राष्ट्र के दूरवर्ती विविध राज्यों के शासकों का 
वैविध्य पूर्ण वर्णन किया, उनके भिन्नकुल एवं गोत्र, सिन्‍न परम्परायें एवं प्रशस्तियां, भिन्‍न प्रव्त्तियां 
एवं चेष्टाये, वेषभूषा, रूप सभी कुछ भिन्न हैं किन्तु इस स्थूल सिन्‍नता या विविधता में एक केन्द्रीय 
महान एकता अन्तनिहित है--राष्ट्र की मूल सांस्कृतिक चेतना की एकता जो सक्ष्म रूप में शरीर 
भें रक्त के कण कण में समाहित है । इसी केन्द्रवर्ती एक इन्दुमती रूप चेतना को, जो बिना 
बत्त-सम्बन्ध' किये आत्मसात्‌ नहीं की जा सकती। केवछ इसी एक लक्ष्य की प्राप्ति हेतु 
आधुनिक सभी भारतीय राजाओं को भाषा भेद, पआलन्त भेद, धर्माद्‌ अनेक भेदों को भुलाकर 
मूलभूत सांस्कृतिक राष्ट्रीय एकता की चेतना, प्राप्त कराना ही सहाकवि कालिदास का इन्दुमती 
स्वयम्बर रूप में एक नवजागरण का सन्देश है । 
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प्रवीण राय पातुर ओर उनका काव्य 


पुरुणोत्तम शर्मा 


मध्यकालीन हिन्दी काव्य के अध्येताओँ के लिए प्रयीण राय पातुर का नाम छोमप्रसिद्ध न द्ोते 
हुए भी अपरिचित नहीं टहै। प्रसिद्ध आचार्य कवि केशन दास की कव्रिल् अपना आचायेत् 
सम्बधी चचा के प्रसंग मे प्रयीण राय का नाम श्राय लिया जाता है। केशय-सादिल का वह 
अद्य त महत्वपूण अग है ।  केशय दास की कवि शिप्या अवया काय प्रेरणा ( जेसा कि कतिपय 
विद्वानों का विचार है ) के रुप में हिन्दी-अगत्‌ इस नाम से भलीभांति परिचित है। किन्तु 
उसकी कवित्व-प्रतिमा के प्रति पूणव आश्वस्त होते हुए भी ( उसके ) व्यक्तिच के इस पह की 
ओर बहुत हो कम ध्यान दिया गया है। कृति केशय प्रवीण राय के काव्य गुह ही नहीं 
आध्यात्मिक सरक्षक' भी थे। उनके “कविश्रिया! जेमे अनुपम कवि शिक्षक अथवा लजषपत्प्राथ 
की कारणभू। प्रेरणा 'राय-प्त्रीन' ही थी। “कविप्रिया! अक्त उद्रड्नोटि का छ्ण प्रथ द्ोते 
के साथ ही तत्युगीन भाववोध का परिचायक एवं प्रतिमान भो है। फ्रिसी सीमा तक हिन्दी- 
रीति-परम्परा का सस्थापक होने का श्रेय भी केशय की इस रचना को ही प्राप्त है। एक सर्वाश्न- 
पूर्ण काव्यज्ञ-निस्पस्न्प थरे रूप में 'कविप्रिया! का और उसके प्रणयन की प्रेरणा के रुप में 
प्रवीण राय का हिन्दी साहित्य के इतिद्वास मे विशेष महत्व है । 
सम्मयत विशुद्धहुप से कवि-कर्मी न होने के कारण अथया साहित्विक क्षेत्र में अत्यधिक प्रसिद्धि 
ग्राप्त न होने के कारण उसऊे जन्म-प्यान और वश आदिखे सयप्र मे अधिक तथ्य उपलग्ध नहीं 
हैं। व्यवसाय की दृष्टि से वह वाराज़ना थी ओर भारतीय सामाजिक परपराओ तथा' नेतिक 
मयादाओं के अचुसार इस कोटि की नारिया जातिवश-रहिता जड़ी जाती हैं। सौदयं-गुण 
तथा कला-कोणल-नपुण्य ही उनकी वास्तविर जाति होती है, वुश द्वोवाहे। किन्तु इतना 
निदिचत है कि प्रवीण राय का सम्बय मध्य-अंदेश ( तत्कालीन बुदेल्सड ) स्थित ओरछा राज्यके 
दरबार से था। कवि क्शय भी इसी दरार के आश्रय में रहते थे। “प्रमीणराई पातुरी 
ओरछा बुदेल्संदवासिती” ( १६४० ) प्रवीण राय की प्रशसा में केशव दासने कवि प्रिया प्रथ के 
आदि में चहुत कुछ लिखाहै१। इसके करे होने में कोई रादेह नहीं हे। इसका बनाया 
हुआ ग्रय तो हमकी नहीं मिला केयेठ एक समग्रद मिलाहे. जिससे इसके द्वारा रचित सेक्‍डों 
कवित्त सग्रद्दीत हैं? । अस्तुन कबन मुख्यत दो तथ्यों को उद्घाटित करता है। पहला यह 


१ ढठेखिये, कमिप्रिया छद सस्या ४३-४६ ५६ ६१ 
२ णशिवसिह सरोज, ठाकुर शिवसिंह सेंगर, पृ० १०५ 


प्रवाण पातुर और उनका काव्य ' ७ 


कि प्रवीण राय का जन्म सम्बत्‌ १६४० में हुमा था और दूसरा यह कि कवित्व कोशल में 
उसकी रुचि थी। कतिपय अन्य विद्वानों ने भी .उसका जन्म सम्बत्‌ १६४० ही स्त्रीकारा है३ । 
जन्म-स्थान आदि के सम्बंध में संभवतः कहीं भी कुछ नहीं फहा गया हैं । 

प्रवीण राय भोरछा नरेश रामशाह के सहोदर ( अनुज ) कुंवर इन्द्रजीत सिंह की श्रेयसी 
थी। प्रवीण राय की रचनाओं में इसका स्पष्ट उल्लेख भी मिलता है४ । कशवदास इन्हीं 
कुंवर इन्द्रजीत सिह के मंत्री, गुर तथा सखा थे। यह भी संभव है कि अपने आश्रयदाता 
की प्रेम-भाजन होने के कारण ही केशव दास ने उसे अपनी शिष्या बनाना स्वीकार किया हो । 
एक प्रचलित धारणा के अनुसार कवि बिहारी केशव क पुत्र थे। यदि इस धारणा को सत्य 
मान लिया जाय तो बिहारी ने मी अपने पिता की इस शिष्या को समग्र कौशलों का अवलोकन 
किया होगा। विद्वानों ने “बिहारी सतसई! के कुछ ( संभवत्तः दो ) दोहों में भी प्रवीण राय 
का उल्लेख हुआ बताया है५ | । 

कुवर इन्द्रजीव सिह ओरछा के सिंहासनासीन शासक न होकर प्रबंधक मात्र थे। उनका 
निवास स्थान 'कछोबा' नामक दुर्ग था। इन्द्रजीत के पिता राजा मधुकर-शाह की सत्यु के 
अनन्तर उनके पुत्रों में से कुमार रामशाह भोरछा राज्य के शासक बने । रामशाह स्वयं ग्यारह 
शुरवीर पुत्रों के पिता थे। परन्तु शासन-सम्भार्‌ में उनकी विशेष आसक्ति नहीं थी । इसलिए 
राज्य प्रबंध को उनके संहोदर इन्द्रजीत सिंह देखते थे। इन्हीं की - प्रेयसी-थी कवयित्री प्रवीण 
राय पातुर | ग्रशस्ति-गायन के प्रस॑गों में केशव ने इसको कत्पवृक्ष, सागर एवं अजुन आदि 
के समान कहा है ६ । . 

राजा रामशाह अपने अनुज को राज्य प्रशासन का भार एवं 'कछोवा' नामक दुर्ग सौंपकर 
सं सपरिवार “चंदेरा' नामक स्थान पर चले गये थे। कुँवर इन्द्रजीत अत्यंत रसिक एवं 
. गुणग्राहिणी-प्रतिमासम्पन्न व्यक्ति थे। अपनी इन सभी भावनाओं की पूर्ति के लिये उन्होंने 





हिन्दो विश्वकोष, सं० श्री नगेन्द्रनाथ वसुं, पृ० ६४१, जिल्द १४। 
कविता कौमुदी, भाग १ ( आठवाँ संस्करण ) ०० ३७३-७४ | 
गहिकर बीन प्रबीन तिय-राच्यों राग मलारु ॥१४६॥ 
रस जुत लेति भनंतगति पुतरी पातुर राइ ॥२८४॥ 
६, कत्पबदृच्छ सों दानी दिन सागर सों गम्भीर 
'केसव' सूरो सूरसों अजुन सों रणधीर ॥ 
--कविश्रिया, १-३९ । 


जद विश्वभारती पत्रिका 


क्छोवा में एंक छलित कहा केन्द्र ( अखाड़ा ) की स्थापना की थी७। अतीब बंछ-विक्रमशाली 
एवं सप-शील आदि गुणों के पारखी इस राज-पुत्र का अन्त पुर यद्यपि असंख्य भनियय स॒द्रियों 
से पूरित था परन्तु फिर भी उन्होंने अपने दरार में अंल्यन्त प्रसिद्ध छ वारांगना्ों को आश्रय 
दिया था८। प्रवीण राय, नवरग राय, विचित्रगयना तानतरग, रगराय तथा रगमूति-इन 
वाखधघुओं के नाम थे५ । ये सभी भरत सुद्र एवं कलावती छलनाएं थीं। किन्तु इन्द्रजीत 
सिंद प्रवीण राय के अ्रति विशेष रुप से आसक्त थे। यद्यपि ये समी तत्नी, ठुबरु तथा सारिका 
भादि वाद्यों का बादन अत्यत कुशलतांपूर्वेक करती थीं, परन्तु फिर भी अवीण राय इन सब 
में देव सभा-सुशोमिता दाची के समान थीं१० । वारांगनाओँ की इस मण्डली की सभी सदस्यायें 
रुत्य-्गायन एवं वादन-कुद्छा तथा विदुपी थीं किन्तु फैवित्व-प्रतिमा केयल प्रवीण राय में ही थी११ 
उसके इन गुणों पर रीमकर कैशव दास ने उसकी तुलना रमा, शारदा एवं शित्रा प्रसति भाद्श 
पौराणिक ( नारी ) पात्रों से की है१२। सूर्यवशी कुमार इन्द्रजीत के सपके से उसके व्यत्तित्व 
में भौर भी अधिक निखार भाया था । 

कुँवर इन्द्रमीव सिह हृदय एवं मन, दोनों से ही उस पर पूर्णत आसक्त थे। भगवान्‌ 
सविता ने प्रशीण राय को जो कवित्व-शक्ति प्रदाव की थी, उसड्ो अखर रुप में प्रकाशित करने 
के लिये द्वी केशवदास ने 'कविप्रिया' नामक कंवि-दिक्षर्क ग्रथ का प्रणयम किया था१३। 

अवीणराय अपने समय की राज्याश्रिता वारवनिताओं में समवत सर्वाधिक शुणवती एव 
प्रसिद्ध धी। किम्बदन्ती के अनुसार तत्कालीन मुगछुपति जछालद्दीव अकबर ने उस ( प्रवीण 
राय ) की विद्या-्युद्धि एव रूप भादि की प्रशसा सुनकर उसे अपने द्रबार में बुला भेजा था। 
जन्म एवं कर्म से वेश्या होते हुए भी प्रवीण राय रद्श दिन्दू गद्विणियों की भाँति एकता थी। 
उसमे मन, बेचन एवं कर्मे से अपने एक्मात्न स्वामी के रुप में झुघर इद्रजीत सिद्द का ही बरण 


७, बही १-४१ 

८, बाल्व॒हिक्रम बाल सब रूपे सील गुन बढ । 
जद॒पि मर॒यी अवरोध पट पाठुर परम असिद्ध। 

-+मविप्रिया, १-४२ 

६ कविप्रिया छ० स॑० १-२ | 

१० यही, ३॥ 

१९ पी, ५! 

१३, यही, 3, ८, ९। 
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किया था। नारी-धर्मं तथा एकब्रता-घर्म के नियमों के अनुसार उसका अन्यत्र जाना निषिद्ध 
था। भरे ही वह 'शहंशाहे-हिन्द” का दरबार ही क्यों त हो। किन्तु दूसरी ओर सम्राट की 
विपुल सत्ता का भय भी कम नहीं था। अपनी इस द्विविधात्मक स्थिति को उसने जिन शब्दों 
में अपने पतिकत्प आश्रयदाता के सम्मुख प्रकट किया था, वे उसकी एकब्रत्य-भावना एवं परिपक् 
कवित्व प्रतिभा के सुंदर उदाहरण हैँ१४ । 

इसी किंवदन्ती के भ्रनुसार कुँवर इन्द्ज्गञीत सिंह अपनी प्रिया के व्याकुल्तापू्ण आग्रह से 
विचलित हो उठे थे और उन्होंने दिछ्लीपति के श्रांदेश की अवज्ञा कर दी थी। जिसके परिणाम 
स्वरूप उन्हें एक भारी धनराशि ( संभवतः एक करोड़ रुपये ) के दण्ड का भाजन बनना पड़ा था। 

एकब्रता होने के साथ ही प्रवीण राय स्वामि भक्त भी थी। आश्रयदातां का अपने आश्रित 
की सम्मान-रक्षा के लिये दण्डित हो जाना उसे श्षसह्य प्रतीत हुआ। मग्रतः अपने आाश्रयदाता 
के दण्ड-निवारणारे उसे मुगल:सम्राट के सम्मुख जाना ही पड़ा। कहा जाता है कि प्रवीण 
राय के चातुय, राजा बीरबल के प्रभाव एवं केशवदास के श्रयत्नों से इन्द्रणीत सिंह को दण्ड- 
मुक्त कर दिया गया था। 

जेसा कि कहा जाता है, मुगल दरबार में पहुंच कर प्रवीण राय ने अपने 'कवितन-कौशल 
से सम्राट अकबर को अभिभूत कर दिया था। ' इस संदर्भ में प्रचलित छन्द इसका प्रद्यक्ष 
प्रमाण है१५। सम्राट उससे इतना अधिक प्रभावित हुआ कि उसने प्रवीण राय से दिल्ली 
द्रबार में ही रहने का सतंत्‌ आग्रह किया किन्तु स्वामिभक्त गणिका को यह स्वीकार नहीं था। 
उसने एक दोहे के द्वारा बादशाह के उन्मत्त विवेक को पुनः प्रशामित एवं अनुशासित कर दिया१६ । 

प्रवीण राय के इस दोहे की शब्दावली के आधार पर यह भनुमिति भी की गई है कि 
जिस समय प्रवीण अकबर के दरबार में गई थी उसके योवन का ज्वार ढल रहा था१७ यह 
अनुमान संभवतः उस दोहे में प्रयुक्त 'जूठी' शब्द के आधार पर किया गया है, जो कि पूर्णतः 
असंगत एवं आमक है। इस संबंध में सबसे पहली बात तो यही कही जा सकती है कि 


१३, वही, १०। 

१५, कविता कौमुदी, वही पु० १७३ | 

१५, चही, ए० ३७३। 

१६, वही, छु० ३७३ । 

१७, सध्यकालीन हिन्दी कवयिन्रियां, डा० ( श्रीमती ) सात्रित्री सिन्हा, पृ० २४१ । 
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विज्वव्यापी परपरा के अनुसार विगत योवना नारी का विशुद्ध देंहिक स्तर पर कोई मूृत्य अथवा 
महत्व नहीं रह जाता और फिर मुगल दरबार जेसा श्रगार अथवा झूप हाट के सदर्भ में तो यह 
बात और भी सुखर द्वोकर कही जा सकती है। अ्रौढ़ा फ्लीण का महत् इद्धजीत के लिये हो 
सकता था और वह मी विश॒द्ध मावनात्मक स्तर पर। किन्तु वार्वन्य श्राप्ता प्रवीण के प्रति 
अकबर के आसक्त होने की बाव कुछ अधिऊ सारगर्मित प्रतीत नहीं द्ोती । दूसरे यह कि शाब्दिक 
रुप में 'जूठी' से तालये भाद्दार अथवा प्रयोगान्तर शेष रद्दी सामग्री अथवा वस्तु से लिया जाता 
है। अपने इस दोहे में 'जूठी पतरी' ( जूठी पत्तठ ) शब्द का प्रयोग परके प्रवीण ने निश्चित 
रूप से इन््रजीत क्री चिरमोग्या होने की ओर सकेन किया धा। भत उपयुक्त अनुमान कुछ 
निराधार सा प्रतीत द्वोता है । 

मुगछ सम्राट सवय भी भत्य॑त उदार एवं गुणम्राद्दी प्रतिमा के व्यक्ति थे। प्रवीण राय की 
उत्तियों से प्रमावित होकर उन्होंने उसे इन्द्रजीत के पास छौट जाने का भादेश दे दिया था। 

मुगल द्रबार में जाने के समय अवीण की अवस्था का अनुमाम उस के ही एक अन्य पद के 
आधार पर भी क्या णाता है । इस पद्‌ में उसने अपने शारीरिक शैयिल्य एव भाज्जिक जर्जरता 
'की ओर सकेत किया है। किन्तु जहां तक में सममता हूँ यह उक्ति उसकी सामयिक विनम्नता 
की प्रतीक है न कि योवनावरोहण की१८।॥ 

प्रवोण राय की उपलब्ध काव्य-रचना में दो अन्य दोहे भी ऐसे हैँ जिनका सम्बध भी इसी 
घटना से बताया जाता है । 


ऊँचे हे सुर बस किये सम हो नर बस कीन । 

अब पताल वस करनि के टरकि पयानौ कीन॥ क० कौ० 
युबन चलन तिय देंद तें चटक्क चलन किद्दि हेत। 

मन्मथ वारि मसाल कौ सौति सिहोरा लेत ॥ 


इन दोषों की प्रथम पक्ति भकबर कथित तथा द्वितीय प्रवीण रचित मानी जाती है। दौिन्दी 
साहित्य के कितने द्वी विद्वानों ने इस तथ्य का उल्लेख अपने ग्रथों में किया है१९ | 


१८. कविता कौमुदी छ० ३७३ ॥ 
१९, (एक) मध्यकालीन द्विन्दी कवयिन्नियां, डा० सावित्री सिन्हा, प० २४१॥। 
(ख) आाचाये केशबदास, डा० द्वीरालाल दीक्षित, छू० २९। 
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परन्तु प्रवीण राय संबंधी यह द्त्तान्त मूलतः एवं मुख्यतः किम्बदन्तियों एवं जनश्रुतियों पर 
ही आधारित है। इसकी वास्तविकता की जाँच करने योग्य कोई भी विशेष प्रमाण उपलब्ध 
नहीं होता । “किसी तवारीख में लिखा नहीं देखा कि बादशाह अकबर ने प्रवीन को बुलाया । 
केवल विदित है कि अकबर ने प्रवीन की प्रवीनताई सुनी तो द्रबार में बुलायाः२० । 

कवयित्री प्रवीण राय के जीवन दत्त के संबंध में विभिन्न जनश्रुतियों तथा जत्पना-कत्पनाओं 
के आधार पर केवल इतना ही विवरण उपलब्ध है। यह निश्चित है कि मुगल-दरबार से 
( यदि जनश्रुति सत्य है तो ) चह अपने रसिक आश्चयदाता के पास छोट भाई थी भर वहीं 
रहने लगी थो। इसके अनन्तर ऐतिहासिक परंपराएं उसके सम्बंध में मौन हैं। उसकी सुत्यु 
कब और कहां हुईं, उसने कितना क्या और किस-किस विषय पर लिखा अथवा अपने आश्रयदाता 
की झुत्यु के समय वह जीवित थी या नहीं, यद्‌ जीवित- थी तो कब तक १ यह सब कुछ 
हिन्दी साहित्य के इतिहास के विद्वानों के गम्भीर अध्ययन एवं अन्वेषण का विषय हो सकता हे । 

अंथ रूप में प्रवीण राय की किसी रचना का उल्लेख अभीतक प्राप्त नहीं हुभआ। ठाकुर 
शिवसिंह सेगर ने उसकी काव्य-रचना के एक संग्रह की चर्चा अवश्य की है, परन्तु उसका नाम 
उन्होंने नहीं बताया । विभिन्न ग्रंथों में प्रवीण राय की छन्द-रचनाओं का यथा सामर्थ्य 
संग्रह हुआ है। इन रचनाओं से उसके कवयित्री' रूप का आभास मात्र मिलता है। 
उसकी रचनाओं के साहित्यिक मूत्यांकन के लिये उनका “प्रचुर मात्रा में संग्रहीत होना आवश्यक 
है! और यह तभी संभव हो सकता है जब कि प्रवीण राय एवं केशव आदि से संबंधित स्थानों 
के स्थानीय ( राजकीय ) पुछ्तकालयों में सुरक्षित सामग्री तथा भन्‍्य स्थानों पर उपलब्ध 
तत्सम्बंधी सामग्री का गम्भीर एवं क्रमबद्ध अध्ययन किया जाय । 

हिन्दी साहित्य में प्रवीण राय का महत्व केवछ एक ऐतिहासिक व्यक्ति अथवा कवि केशवदास 
की प्रेरिका-शक्ति रूप सें ही नहीं है। विशुद्ध कलात्मक दृष्टि एवं साहित्यिक स्तर पर भी उसे 
पर्याप्त महत्व प्रदान किया जा सकता है ओर किंया भी जाना चाहिए। यय्पि प्रवीण राय की 
सभी रचनाएँ इस समय उपलब्ध नहीं हैं। किन्तु केवल उपलब्ध रचनाओं के आधार पर इतना 
तो कहा ही जा सकता है कि उसकी “रचनाएँ उत्कृष्ट आगार की असिव्यंजनाएं हैं। उससे 
संयोग शंगार के चित्र ही खींचे हैँ, वियोग की वेदुना तथा पीड़ा कदाचत्‌ जीवन की भजुभूत 
भावनाएँ न होने के कारण उसकी छेखनी का आश्रय नहीं पा सकी हैं?२१। इस तथ्य का 


२०, शिवसिंह सरोज, ठाकुर दिवसिंह सेंगर, पृ० १७९। 
२१, सध्यकालीन हिन्दी कवयित्रियां, ड० सावित्री सिन्हा, पु० २४१-२४२। 


६२ घिश्वभारती पत्रिफा 


सम्बब भी प्रवीण राय के बहुश्रुत व्यक्तितत जीवन से द्वी है। मनसा-वाचा कर्मणा वह 
राज्याध्रिता थी। केयल राज्याप्निता ह्वी नहीं राज्य प्रयसी भी। स्वय भाश्रयदाता ही 
आधिता को सपर तर के सांसारिक भानन्द्‌ प्रदान करने के ल्यि चर धा। जीवन बत्त का 
अप्ययन करने पर ज्ञात होता है कि पतिकत्प आश्रयदाता से चिरकाल पर्यन्त दूर रहने का 
भवसर भो प्रवीण राय के जीवन मे नहीं भाया। उसके जीयन की विलासिता एवं सयोगावस्थाएँ 
प्पथ्त, उसकी रचनाओं मे प्रतिविम्बित हँ। ऐसा अवस्था मे वियोग-चिनण का प्रइन ही नहीं 
उठ्ता था। रचनाओं में प्रेमपरक व्यजना एवं ऊहात्मक कत्पना के प्राधान्य का फारण भी 
सम्वन ग्रद्दी है । 

प्रवीण राय की काव्य-कला के सदर्भ में एक बात की ओर विशेष रपसे ध्यान देना आवश्यक 
है। इस कवयित्री का मूल एवं मुख्य रूप भारतीय नारी का है। जेसा कि पहले भी कहा 
गया है, वारागना द्वोते हुए भी वह भादर्श एकता के रूप में ही अधिक दृष्टिगोचर द्ोती है। 
उसके जीवन काछ ( विशेषन यौवन काछ ) का समय हिन्दी के शुद्ध एवं स्थूल श्रगारिक साहित्य 
का रचना काछ माना जाता है। प्रवीण राय की रचनाओं में भी विद्वानों फो इस स्थुछ 
( किसी सीमातक घोर ) *४गारिकता का आमास मिला है। इसका भझुझ्य कारण उसका 
वारागना छुछ मे उत्पन्न होना माना गया है। इसी ( काव्यगतू ) स्पूल-म्र गारिकता के कारण 
उस पर मर्यादाविद्दीनवा एवं निर्जुजता आदि के भारोप भी छगाए गये हैं२९। आरोपकारों 
की दृष्टि ससके काव्य का मूल्यांकन करते समय समभत्रत निष्पक्ष नहीं रद पाईं। कविता का 
मूर््यांकन करते समय सी उनके सम्मुख नारी” अवीण राय दी प्रतिविम्बित हुई है कबयिनी 
नहीं । यदि एक साधारण नारी के स्थान पर एक प्रउुद्ध कवसित्री के रूप मे उसकी कविता पर 
विचार किया जाता तो समवत प्रवीण राय के 'क्छाकार! फो इस प्रकार से आरोपित न किया 
जा सक्ता। ओर फिर ब्रारागना-छुछ में हुए उसके जम को ही काव्यगत्‌ स्थूल>रगारिकता 
का मुख्य कारण मान छेना भी कुछ विचित्र सा प्रतीत होता है । 

उसके काव्य साहित्य की सब से बड़ी विशेषता यह भी है कि श्थ्यारिक भावनाओं पर 
भक्ति का रय नहीं चढ़ाया गया। स्वानुभूत भावनाओों को उसने तत्कालीन सामाजिक परिवेश 
एव परपराओं से आक्रान्त होकर राधा-कृष्ण को समर्पित नहीं किया है। इस दृष्टि से उसकी 
सपू्णे रचनाएं काव्य के सौदर्य वोधात्मक एवं नेतिक मूल्यों के इन्द-वोध से पूर्णतः मुक्त हैं। 
इसका प्रत्यक्ष प्रमाण रचनाओं की सरसता, सहदजता, पाथिदता एवं यथार्थ-बोध है । बह "हिन्दी 


२२, बही, प्ृ० २४३ । 


प्रवीण राय पांतुर और उनका काव्य ६३ 


साहित्य की प्रथम लेखिका है जिसने श्टैंगार की अभिव्यंजना के लिए भपायिव आलेम्बन की 
शरण न लेकर, अपने यथार्थ प्रेम पात्र के प्रति अपनी भावनाओं की अभिव्यक्ति की है*२३। 
इसके प्रभूत॑ प्रमाण उसकी रचनाओं में पर्याप्त मात्रा में मिलते हैँरे४ । 
प्रवीण की रेचनाओं- में निहित यथार्थ-बोध तत्कालीन सामाजिक व्यवस्था के एक अंत्य॑त 
महत्वपूर्ण पक्ष को समझने में भी बहुत सहायक सिद्ध हो सकता है। उस समय के समार्ज 
में नारी की स्थिति का अध्ययन एवं अनुमान करने के लिये प्रवीण राय के काव्य को एक आदझे 
मानदण्ड के रूप में प्रयुक्त किया जा सकता है। नारी “भोग्या' होने के साथ ही और जो 
कुछ भी थी उसका चित्रण ( भले ही वह अप्रत्यक्ष हो ) इस कवयित्री के काव्य में मिलता है । 
नारी का रूप वर्णन करते समय यदि उसने उत्तेजक अथवा कामोन्नयायक रूप को प्रधानता दी है 
तो युगबोध से प्रभावित होकर ही । 
कवयित्री प्रवीण राय केशव दास जेसे समर्थ आचार्य-कवि की शिष्या थी। काव्य-गुरु 
के कितने ही काव्यात्मक-गुणों का अतिफलछन उसके कवि में हुआ था। संसवतः भाषा की 
संस्कृत-निष्ठता का मुख्य कारण सी उसी "कठिन भाषा को प्रेत” का प्रभाव हो। कतिपय 
स्थानों पर भांषां की दृष्टि से उसका काव्य केशव की कविता के अत्यधिक समीप पहुँचता प्रतीत 
होता है। 
यथा निम्न पद में :--- 
कमल कोक श्रीफल मेजीर कछघोत कछस हर | 
उच्च मिलन अति कठिन दमक बहु स्वत्प नील घर । 
सरवन शंखन हेम मेरु केलास प्रकासन । 
निसि वासर तस्वरहि कॉँस कुन्दन रह आसन... 
--कविता कौमुदी, पु० ३७४ 
यह तथ्य जहाँ उसके भांबा-सामथ्य का परिचायक है वहीं पॉडित्य का भी । 
कुल मिलाकर प्रवीण राय का व्यक्तित्व एक सुसंस्क्ृता, विदुषी एवं अनुभवी कवयित्री का था । 
कलाओं की छीलास्थली-वारांगना कुछ में ज़न्म हुआ था, पांडित्य के आश्रयस्थल-केशव दास जैसे 
आचाये से उसने छन्द, अलंकार आदि काव्य विधाओं की शिक्षा पाई थी तथा विलासिता, 


२३, वही, प्रृष्ठ वही 
२४, कविता कोमुदी प्ृ० ३७३, ३७४ 


हट विश्वभारती पत्रिका 


सुरक्षा एवं क्‍लाप्रियता के निवासस्थल--राज्य दुरवार मे उसे आश्रय मिला था। ऐसी अवस्था 
में उसकी कविता में जो कुछ भी भाया है, वह स्वाभात्रिक है, अक्नत्रिम है, प्रशसनीय है। 

कवयिन्नी रूप में प्रवीणराय का यही महत्व है। बढ अपने समय में अचलित उस काव्य- 
घारा का अ्रतिनिधित्र करती है जो कि भारोपित भक्ति-भावना को छोडरर यथार्थ को ही अधिक 
महल देती थी- समकालीन अयवा अत्याबुनिक साद्दित्य-वाराभों की द्वी भाति। उसको 
रचनाएँ ही समवत्‌ इस तथ्य के सर्वाधिक पुष्ठ प्रमाण है । 





शिमी--आचार्य नन्दछाल बसु 


मानव-भावाभिव्यंजक नए आलंकारिक प्रकृति-उपमान 


छालता प्रसाद सकसेना 


प्रकृति मानव की सहचरी, सहयोगिनी प्रेमिका, पत्नी, आराध्या, माता एवं भोग्या है। वह 
उससे अपने सुख-दुःख की कहानी कहता, अपनी समस्याओं के समाधान पूछता तथा प्रत्येक 
सम्भव सहायता की अपेक्षा करता है। मसानव-भावाणिव्यक्ति का क्षेत्र भी इसका भपवाद नहीं । 
यही कारण है कि कवि अपनी अथवा अपने साथी मानव-समुदाय की भावासिव्यक्ति के समय 
भी उससे प्रत्येक सम्भव सहयोग तथा अनेक प्रकार की सहायता लेता है। मानव-भावाभिव्य॑जन 
में आलंकारिक उपमान प्रकृति-रूपों का प्रयोग उसकी इसी सहयोग-भावना का सुपरिणाम है । 

आलंकारिक उपमान प्रकृृति-रूपों का प्रयोग उपमा, रूपक, उत्प्रेक्षा, सन्देह, आ्रान्तिमान 
आदि भलंकारों की शैलियों में व्यंजित विषय-वस्तु में होता है। भावाभिव्यक्ति में इन उपमानों 
का महत्व संदेह का विषय नहीं। प्राचीन काल से लेकर अगद्य पर्यन्च इनका प्रयोग कविगण 
अपने काव्य में करते आए हैं। इनके प्रयोग से अभिव्यक्ति में जो स्पष्टता, मार्मिकता तथा 
रसात्मकता की अभिव्ृद्धि होती है, वह स्वविदित है। 

स्थूछ रूप से इन उपमानों को निम्नांकित ५ वर्गों' में विभक्त किया जा सकता है :-- 

(अ ओपम्यमूलक (आ) आरोपमूलक (इ) सम्मावनामूलक 

(६) सन्देहमूलक (3) भ्रममूलक 

अतः नयी हिन्दी-कबिता के इन उपमानों के विवेचन के लिए अब हम इन पर पृथक- 
पृथक रूप से विचार करेंगे। ह 


कै 


(अ) ओपस्यम्तूछक आलंका रिक प्रकृति-डपमान 


इस वर्ग के उपसानों का प्रयोग काव्यामिव्यक्ति को जितना आकर्षक रूप प्रदान करता है, 
उतना सम्भवतः अन्य वर्गों' के उपमानों कानहीं। प्राचीन काल से लेकर भय्पर्यन्त विश्व के 
प्रायः सभी कवियों ने इन उपमानों के प्रयोग द्वारा अपनी “कविता-क्रामिनी की शोभावृद्धि की 
है। कहने की आवश्यकता नहीं कि शेली-शिल्प की महत्व-प्रतिष्ठा के लिए प्रयत्नशील नये 
कवि भी इस दिशा में पर्याप्त जायरूक हैं। उनकी कविता में इस वर्ग के उपमानों का प्रयोग 
जितना हुआ है उतना अन्य वर्गों' के उपमानों का नहीं। उनके इन प्रयोगों ने उनके काव्य 
को जो महत्व अ्रदान किया है, वह विस्मरण का विषय नहीं। नयी कविता के अग्रांकित 
स्थल इस विषय में द्रव्य हैं :--.. 

९ 


ढढ 


६६ विश्वमारतो पत्रिका 


(क). रुहृति-व्यजक भौषस्यम्रलक म्रते-चेतत आलफारिक प्ररृति उपमान 
“छू गई मुझको 
न जाने कौन बिसरी बात 
भूला क्षण 
जिस तरद छू जाय नागिन 
फूछ को खिलते पहर१॥” 


(ख). लगन व्यज्षक औपम्पप्रलक आलका रिक मरते, भचेतन प्रकृति-उपमान -- 
“क्रम्पित नि्भूम शिखा-सी 
यह अनिमेष लगनरे ।” 


(ग) परिताप एच पश्चात्ताप-व्यजक औपस्यम्तूलक मूत॑ भालकारिक प्रकृति उपमान 
“तुम्ह परिताप-पश्चात्ताप 
वात्याचक से घेरे हुए हैँ३॥” 
(घ) भमिलापा-आकाक्षा एवं पोडा व्यज्क औवपस्यप्रछक मर्तन्‍भमूर्त भालफारिक 
प्राण प्रकृति-उप्रमान -- 
“चूमवा आपाढ की पहली घठाओों को, 
भूमता भाता मल्य का एक भोंका सर्द, 
छेडता मन की मुदी मासूम कलियों को 
और खशबू-सा बिखर जाता हृदय का ददृं४।” 
(व). स्छति-व्यज्षक औवमस्यप्रलक भालकारिक अध्ूते-अचेतत, प्राण एव मू्ते- 
अचेतन प्रकृति-डपर्नान -- 
लेकिन उन कुचित से 
झन्तर के फूलों की गन्धन्याद्‌ 
चांदनी में ए-सी उठ्ती है५।? 


भारतो, मेघ-दुपहरी, सात गीत वर्ष, छू० ५७ 

क्रीति चौधरी, सीमा-रेखा, तीसरा सप्तक, ए० ९१ 

नरेश मेहता, सशय की एक रात, छृ० ५३ 

घर्मबीर भारती, वरसाती मोंका, दूसरा सप्तक, प० १९३ 

निद्यानन्द तिवारी, अजानी मध, नयी कविता, अक ३३ १९५६, धु० उ० 


न 0 ७ ०» 


रा 


मानव-भावा भिव्यंजक नए आलंका रिक प्रकरति-उपमान '६७ 


(छ) आकांक्षा-व्यंजक औपस्यपूछक भालंकारिक मूर्ते-चेतन प्रकृति-डउप्तान +-- 
“भर जब कभी गोरेया-सा मन 
घर के आंगन में खेलने को हुआ६ ।” 
(ज) रुछति-व्यंजक औपस्यमूलक आलंका रिक मूतं जड़ प्रकृति-डपमान :-- 
“अब तो तुम्हारी सुधि 
मुझको हुईं है हिमालय की छकीर-सी७ १” 
(क) स्छति-व्यंजक औपायमूलक आलंकारिक मूतते द्रव, आस्वाद्य एवं अमूतत-प्राण 
प्रकृति-उपमान ; 
“जब याद तुम्हारी जाती है 
सांसों में केशर की उसांस छा जाती है 
के... + के +- 
सुधि का परस 
कम्प भर देता 
जाने केसी अनुभूति बिखर-सी जाती है, 
में सिहर-सिहर रह जाती हूँ, 
आकंठ डूब कर 
सधु के निर्मल सागर में८।” 
(2) तृषा एवं तपन व्यंजक औपस्यपूछक आलंकारिक अमूते-स्पृश्य प्रकृति-उपमान: 
“यह तृषा, यह तपन 
जलते जेठ-सी९ ।”? 
(.) स्वच्छता-व्यंज्क ओपम्यम्रलक आल्ंकारिक मते-चेतन प्रकृति-उपमान :--- 
“इन्द्रियां सब जागती हैं। और सब भूली हुई हैं खेल में 
जिसमें तुम्हारा में सखा हँ--- 
भानवों की सरष्टियों के जाल से उन्मुक्त-- 


रघुवीरसहाय, अनिश्चय, दूसरा सप्तक, ० १६० 
गिरिजाकुमार माथुर, मंजीर 
* कीति चौधरी, कविताएं, छ० २६-२७ 
, रवीन्द्र अमर, विनत खर, नयी कविता, अंक ३, १९०६, पुृ० ७७ 
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चक्र 


ध्ग (६ 


६८ विश्वमारती पत्रिका 


पगद्ठा तोड़ भागे हुए सग-सा-- 
खय मानव, 
चिरन्तन की सृष्टि का छघु अग१०।” 


(आ) आरोपप्रलक आलंकारिक प्रकृति-डपमान -- 

काव्य में इस वर्ग के उपमानों का प्रयोग भी ओऔपम्यमूलक उपमानो के समान ही पर्याप्त 
महत्वपूर्ण है। नए हिन्दी-कवियों ने यद्यपि इन उपमानों का प्रयोग पूर्व वर्ग के उपमानों की 
अपेशा कुछ कम किया है तथापि उनके ये प्रयोग पर्याप्त मौलिक है। उदादहरणार्थ नयी हिन्दी- 
कविता के निम्नाकिति स्थल लिये जा सकते है -- 


(क) स्मेहलपंजक आरोपपूल क आलकारिक मूर्त अचेतन प्रकृति-उपमाव -- 
स्नेह-निर्मार बह गया है 
रेत-सा तन रह गया है१२। 
(ख) रठ्ठ॒ति व्यजक आारोपमूलठक आलकारिक मूर्त-जड़ प्रस्ति उपमान +- 
“सस्मृति के सूने कठोर शिक्षा-सड पर 
वज्र बन धंसे द्वै वे तेरे इस्पात-चिहन१३ ।” 
(गए) ममत्व व्यजक आरोपपूछक आलकारिक मूर्त चेतन प्रक्ति-डउपमान -- 
“मेरा मन उदास हो गया है। 
ममता ने मुझे डस लिया है१४ 7? 
(६) सम्भावनामूलक आलकारिक प्रकृति उपमान -- 
इस वर्ग के उपमानों के प्रयोग के लिए एक समानान्तर विम्ब-निर्माण की भपेक्षा रहती 
है, भत इनका प्रयोग करने में जो कवि जितना ही सक्षम होगा, उतना द्वी वह कत्पना-अ््रण 
एवं साबुक होगा और उतना ही उत्झृष्ट उसका काव्य दोगा। प्राचीन काव्य में उपलब्ध इन 
उपमानों के प्रचुर प्रयोग भी इसी तथ्य के द्योतक है कि सहदय पाठक-अध्येताओं तथा भावुक 
काव्य-ममज्ञों पर इनका हृदय-स्पर्शी प्रभाव पडता है। नयी हिन्दी-कविता में इस वर्ग के मानव- 





१० अज्ञेय, मुके सब कुछ याद है, इरीघास पर क्षण मर, पृ० ३० 
११ प्रमाकर भाचवे, पुलिन, अनुक्षण, पृ० ११७ 

१९ गिरिजाइुमार माथुर, मजीर 

१३ सुरेश अवस्थी, प्रजाकाम, नयी कविता, अकू ३, पु० «२ 
१४. गिरिजाकुमार माथुर, मजीर 


धानव-भावा भिव्यंजक नण आलकारिक प्रकृति-उपमान ६९% 


भाव-व्यंजक उपमान प्रायः कम देखने में आते हैं। फिर भी जहां-कहीं भी इनका प्रयोग हुआ 
है, काव्याभिव्यक्ति में न केवल इनसे पर्याप्त सहयोग मिला है ग्रत्युत उसकी मार्मिकता में भी 
अभिवृद्धि हुई है। उदाहरणार्थ अग्रांकित प्रयोग देखिये :-- 
(क) रुघुति व्यंज़्रक साधाववामूछक आलंकारिक मूते-जड़ प्रकृति-उपमान :-- 
“संस्मृति के सूनें कठोर शिलाखंड पर 
बज्र बन धंसे हँ-वे तेरे इस्पात-चिहन 
मानो पत्थर भी गल के मोम बन गया था तब 
भौर सूख जाने पर 
जेसे के तेसे निशान बने रहे प्राण११ ।” 


(ख) क्रोध-व्यंजक सम्भावनामूछक मूर्ते आलूंकारिक प्रकृति-उपर्मान :-- 
क्रोध-उडपजा[----- 
खून खोला, खिंचीं भोहें 
हुई' आंखें लाल चेहरा तमतमाया | 
एक आंधी-सी' गयी भकम्तोर कर तन तोड़१५। 
. डक्त वे के उपमानों के ये प्रयोग नयी कविता में इतने कम हैं. कि देखकर आइचये 
होता है। कहने की आवश्यकता नहीं कि इन उपमानों को यह प्रयोग-अल्पता सम्बद्ध कवियों 
की इनके प्रति उदासीनता के साथ ही उनकी अक्षमता की भी द्योतक है. यद्यपि यहां नए कवियों 
के समर्थन में यह कहना भी अनुचित नहीं कि काव्य के विराट क्षेत्र में उपसान-योजना विषयक 
यह वेविध्य समय की अपेक्षा रखता है--कवि-समाज को इसके लिए एक-दो दशक नहीं, 
शताब्दियों की आवश्यकता है। इसके उपरान्त ही हम उनसे ऐसी आशा कर सकते हैं क्योंकि 
अभीड्ट समय एवं प्रचुर काव्य-निर्माण के हो चुकने पर ही उसमें अभीड उपमान वैविध्य होगा 
और तभी उसमें उनकी प्रचुरता होगी । 
सन्देह तथा भ्रममूलक आलंकारिक उपमानों के विषय में भी यही बात कही जा सकती है । 
नयी हिन्दी-कविता में इस वर्ग के उपमानों का प्रयोग रुप-चित्रण के क्षेत्र में तो यत्र-तत्र 
अवश्य हुआ है ; किन्तु मानव-भावासिव्य॑जन के क्षेत्र में उनका प्रायः अभाव है । 
निष्कषे यह कि उक्त क्षेत्र के आलंकारिक ग्रकृति-उपमानों के पंच वर्गों में से केवल प्रथम 
दो वर्गों' के---औपम्यमूछक एवं आरोपमूछक--उपसानों का ही प्रयोग विवेच्य काव्य में सर्वाधिक 


१५, जगदीश गुप्त, भ्रयोगवादी काव्यधारा (डा० रमाशंकर तिवारी ), पृ० ४४८ से उद्धृत । 


० विश्वभारतों पत्रिका 
हुआ है, अन्य वर्गों के उपमानों की ओर प्राय कवियों का ध्यान नहीं गया है। नया कवि 
इन उपमानों का प्रयोग जितनी सवच्छन्द्ता से करता है, अन्य का नहों । कमी बह भाव्रो रुपी 
ज्वारों को स्वय को समपित करनेवाले व्यक्ति की उपमा धरती से भौर प्रिय की मधुर स्थृतियों 
के मधु से मोगी आात्मविभोर छजीली मुग्धा नायिका की पुणमसार से भाक्तान्ता सकोचशीछा छता 
से देता है -- 


“मने अपने को सौप दिया 
ज्वारों को 


विवश धरती-सा सौप दिया?१६ | 


तथा 
८ ऐसी सिदरन, 
श्सी कम्पन, 


मु से भीगा-भीगा सा मन 
में भूली-सी बेटी रहती, 
जैसे धुप्पो का भार लिए सकुचाय छता”१७। 
और कभी हसनेवाली नारी की उपमा धूछ से और गमऊनेवाली सुधियों की फपूर के दीपकों से 
देवा | -- 
(क) “हस-हस तत्र धूल-सी 
दोदरी हो जाती हूँ१८॥” 


(ख) “गमक रहीं सुधिया ज्यों दिये कपूर के१९ |” 
इसी प्रकार कमी वह भावावुछि्ता पर आंधी ( जिस भकुछाहइट की आधी ने मेरा तन-मन 
भक्तकोरा है?० ), दर्द पर शिला ( दर्द की शिला तले पिसे पाएं जाते हो२१ ), सुख-दु ख 


१६. नरेद भेहता, सश्य की एक रात, पृ० ९७। 

१७ कीर्ति चौधरी, सुधि के क्षण, कविताएं, प० २६ 

१८ इन्दु जेन, जिस दें से, धर्मंयुय, १३ अवदूबर ६३५ पू० ७ 
१९ रखीद् अमर, नील भील पर, धर्मगुग, ९ फरवरी ६४, ० २३ 
२०. इडडु जैन, जिस दर्द से, धर्मयुग, १३ अक्टूबर इसे ए० ७ 
२१, वही, 


मानव-भावाभिव्यंजक नए आलंकारिक प्रकृति-उपमान ः ७१ 


पर लहरों२२, विस्मृति पर मेज की द्राज ( कभी-कभी विस्मति की द्राज में जेसा का तैसा 
धर देता हूँ २३ ) तथा इश्क पर जंगल और यादों पर मगावली का भारोप करता है :-- 

“किस पापी ने तीर चलाया 

इश्क का ज॑गल सहम गया है। 

डरती और कांपती हुईं भाग गयी है 

यादों की झगावढीर४। 
ओर कभी भावों पर बारात, वेदना पर वातायन (खुला ही रहे यह मेरा वातायन वेदना 
कारे५ ), स्मृति-पटल पर शेफाली ( प्र जब भर-मर स्घति-शेफाली२६ ), उछास पर अगश्व 
और आकांक्षाओं पर अंधकार का। कभी वह विश्षोम में मणियों, अनुभूति में टहनी, प्रेम 
में दीपक, आर्काक्षा में वेश्या, प्यार में बल्ब ( प्यार का बल्ब फ्यूज हो गया ), अभिलाषाओं 
( दिवा-सतप्नों ) में भुने हुए पापड़ ( मेरे सपने इस तरह टूट गये जेसे भुना हुआ पापड़ ), 
आस्था के नष्ट होने में तिनके के दूटने ( अपनी हर आस्था तिनके-सी टूटी) और विवेक में 
रत्नों का रूपक बांधता है और कभी भक्ति में अप्नि, संकत्य-शक्ति में छोहे के मजबूत ज्वलन्त 
टायर ( आत्मा के चक्के पर चढ़ाया जा रहा संकत्प-शक्ति के लोहे का मजबूत ज्वलन्त ठायर ), 
बेदना में नदियों, छालंसा में चन्द्रमा ( छालसा के चन्द्रमासा ) और मौन में सरिता का ; कभी 
अनुभव को चीनी दीवार, धड़कते हुए सुखी दिलों को उसकी ईटों, भाकाश को प्रसन्नता के 
दर्पण, शान्ति को 'डबों' और 'राजहंसों' और भावना को तुंग लहरियों के रूप में श्रस्ठुत करता 
है और कभी विश्वास को दीपक, वारिद्‌ ( सबंदा विश्वास का वारिद्‌ घना था ) एवं खडग, 
धर्म-क्वणा को ज्वाला, भावों को सीपी, चेतना को मुरली, सुख को अंकुरों भौर संस्मृति को 
शिलाखंड के रूप में प्रस्तुत करता है। | 

तमोमयी रजनी का अन्धकार नष्ट हो चुका है। दूसरों के भावों अथवा उपाधानों में 

मोलिकता छाने का समय व्यतीत हो गयाहै। कवि अपने कतंव्य के प्रति जागरूक है। 
नयी छालिमा, नयी रस्मियों, नये प्रकाश तथा नूतन पुलक उत्साह के साथ नया कवि नया 
युग छाने के लिए प्रयासशील है और नये काल क्रम तथा नव युग के नूतन रजत प्रसार के साथ 
उसकी गतिशीलता एवं सफलता भी असंदिग्ध है। 


२२-२३, भवानीग्रसाद मिश्र 

२४, अम॒ता प्रीतम, कम्पन, धर्मयुग, २६ जनवरी १९६४, पू० ९ 
२७, अज्ञेय, इत्यलमू, पृ० १८२ 

२६, वही, बाबरा भहेरी, पु० २४ 
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भुवनेश्वर प्रलाद गुरुमैता 


कविशेखराचार्य ज्योतिरीक्ष- ठाकुर विरचित वर्णस्‍लाकर ( १३१८ ३० ) मध्यकालीन वर्णेक- 
साहित्य में सर्वश्रेष्टटे। प्रह्छुत भ्रथ में वस्तों की विस्तृत सूची मिलती है। साथ ही सेना 
के प्रयाण के प्रसय में सैनिक-वेशभूपा का भी विपुछ्ठ साथ से चित्रण हुआ है। इसमें सेना के 
हाथी, घोड़े, घुड़सवार, गज-सेनिक तथा पैदुछ ( पदाति ) सैनिकों की साज-सज्या सबधी 
मध्यकालीन शब्दावली बहुत ही महत्वपूर्ण है। 

ध्रोडे फी साञझ 


ज्योतिरीक्षर ने घोड़ो की सजाबट के कई पारिमापिक शब्दों का उत्लेख किया है॥। 
इनमे 'पापर' से तात्पर्य'छोहे की मह्दीन कडियों से बने हुए रक्षात्मक सन्नाह अर्थात्‌ कवच से है। 
कीतिंहता का पाठ 'पाखर'र, पद्मावत का 'पखरे! और सुजानचरित का 'पम्खर'४ है। 
“पाखर' नामक यह्द रक्षात्मक मूल घोढ़े अथवा हाथी के दोनों बगलों में लटकती सी द्वोती थी। 
पद्मावत के अनुसार भांति-माति के कवचों ( पखरे ) से सज्जित घोढ़े अति सुद्र छगते थे५। 


भवुछूफजल के अनुसार यह कई हिस्सों में वनती थी। दोनों वगछ, मस्तक भादि के भछग- 
अलग भाग घे६ । 


तदुपरात धोड़े के सजाने की सामग्री का उल्लेख करते हुए सबसे पहले 'सरासार' की चर्चा 
फी गईहै। कीतिंलता भौर गआ्राइत पे गलम््‌ में तो इसका अर्थ वाण है७। छेकिन यहां तो 
'सरा भौर 'सार! दो शब्दों का मेल दीखता है। 'सरए भर्थात्‌ सिरा की पहचान पद्मावत 


के 'सिरी८ पाठ से मिलती है। छोहे की मद्दीन कडियो की बनी हुई भूल का मुद्द को 
दकमेवाला भाग मध्यकालू में 'सिरी! कहछाता था जो हाथी और घोड़े के लिए भी समानार्थक 


+ के 


१. वर्ण ख्नाऊर, ४० ३३ 

7२. कीतिलता, ४। १४७ 

३. पश्मावत, ५१३। ४ ग 

४. सुजानचरित, छू० १७२ 

७५ “रन बरन पखरे अति छोने--पतद्मा०, ५१३। ४ । 

६ आइन अकवरी अनु० ब्लाखमैन, घृ० १३६ 

७. फीतिलता, सजीवनी टीका, ४ । २०४, प्राइत पे गलमू, २। १३२ 
( सरासार शर+भासार-बाणगष्टि ) 

<, पद्मा० ७१३।४० ७५१३४। 4! 
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था। जायसी के वन के अनुसार धोड़ों के मस्तक पर सिरी नामक आभूषण में साणिक. 
जड़े हुए थे । | 

कार! पद्माचत के 'सारि.१० पाठ से तुलनीय है। वेसे 'सार' का शाब्दिक अर्थ तो है 
फौलाद१३१। जायसी के वर्णन के अनुसार घोड़े के 'सार' अर्थात्‌ कब्च के लोहे पर सोने 
का काम संवार कर बनाया गया था। मध्यकाल में लोहे के कवच ( सार ) भादि पर लोहे 
की कलम से फूल-पत्ती आदि खोद कर उसमें सोने का तार पीट कर कोफत-तिलाईं के काम का 
रिवाज था, जिसका जायसी ने वर्णन किया है । 

सरडटो-- (१ ) 

बाग! की व्युत्पत्ति स॑० चल्गा और ग्रा० वग्या से है जिसका अर्थ लगाम है। 

'धघगहरः की व्युत्पत्ति सं० वल्गधर से है। इसका अथे वागडोर है। आधुनिक मैथिली 
में वगहा' शब्द प्रचलिंत है । । 

धगजोन्धा' की व्युत्पत्ति सँ" वल्गवन्ध से स्पष्ट है। लगाम से बंधकर गर्दन तक 
जानेवाली रस्सी से मतलब है । 

. वाएन? अर्थात्‌ पावदान भी घोड़ा की सजा का एक अंग था। घुड़सवार सेनिक इस पर 
पाँव रखते थे। 

जुपुर ( नूपुर )--धोड़े के पावों में बंधकर बजनेवाला आभूषण था। 

नौरासी घाटो'--मध्यकालीन छोकप्रिय शब्द था। यह चौरासी किंकिणियों की घु“वरूदार 
मेखला होती थी। हस नाम से हनुमान को भी चौरासी घंटेवाले कहने की प्रथा प्रचलित है । 
जायसी ने घोड़े के गले के घुंघरूदार कठे को चौरासी कहा है१२। वस्तुतः यह साज मध्यकाल - 
के हाथी भौर घोड़ों के लिए समान था। अभवुरूफजल ने “चौरासी' को हाथी का आभूषण 
बताया है जो बहुत ही शोसाबद्धक होता था। उसके अजुसार घुबरूदार चौड़ी पट्टी के अर्थ 
में यह प्रयुक्त है१२। हि 

“ताजन” का अर्थ चाबुक है। कीत्तिक्‍ता का पाठ 'तजान' है। विद्यापति के वर्णन 


९ 'ध्मानिक जरे सिरी ओ कार्घ--पतद्मा०/ ५७५१३। ५। 
१०, 'सारि संवारि लिखे सब सोने--पतद्मा०, ५१३ । ४। 
११, 'मुई खाल की सांस से सार भस्म होइ जाइ'--रहीम 
१९, «“चंवर मेलि चौरासी बांधे--पदमा०, ६६६ । ५ 
१३, भाईन०, ब्लाखमैन, अनु० पृ० १३५ 
१० 


श 


उ्ड विश्वभारती पत्रिका 


के भनुसार सेना के घोड़े चाबुक के डर से इतने वेग से चलते कि हवा फो भी जीतते हुए जान 
पडते थे१४। पद्मातत में 'तायन”१५ और “ताजन'१६ दोनों पाठ है। फारसी शब्द 
ताजियाना है जिसका भर्थ चाबुक है१७॥ श 

घुडसवार सनिकों की चेशभूपा--ज्योतिरीश्वर ने घुड़सपार सैनिकों की साज-सजा 
का बड़ा ही सुन्दर वर्ण क्याटै। किन्तु इसमे अनेक क्लिष्ट और पारिभाषिक शब्द भी 
भा गए है। 

घुड्सवार 'कंगा! ( कोट ) धारण करता था। दिन्दी में ऋगा का भर्थ है ढीछा कुरता 
वा अगरखा१८। इसके लिये व्रजमापा में मु गुलिया शब्द प्रयुक्त है 

चराछी--क्मरबद से तात्पर्य प्रतीत द्ोता है. 

पाग--पगडी वर्णत्लाजर के छयमंग सौ वर्ष याद लिखित कान्दड्दे प्रउन्ध काव्य (१४५९ 
ईं० ) में सैनिक वेश का वर्णन करते हुए “अगाठोपा'१९ और 'जरइ जीण टोप२० शब्द 
आए हैं। पद्मावत में अधारोद्दी के सिर पर 'टोपा' का उत्झेख है२१। 

दशरइचा--इसका अमिप्राय दस्ताना से छगताहै। अबुलफजल का पाठ “दस्तबाना' 
है२९ और जायसी का 'पहुँची”२३।॥ 

भोज्ञा--आधी टॉग का आहनी कवच द्वोता था, जिसकी चर्चा कानहड्ंदे प्रनन्ध में राग 
( पूरी ठॉँग का कबच ) के साथ ही की गई है२८। आभाईन॑-अकयरी की सूची में 'मोजा-ए- 
अददनी' का उल्छेख लोहे की जुराब के भर्थ में है२५। विद्यापति ने भी मोजा को घुड़सवार 
का वेश कह्दा है२६। 

सरमोजा--फारसी शब्द सरमोज है जो मोजे या जूतों के उपर पहना जाता था२७। 





१४. तजान भीति वात जीति चमरेद्धि मण्डिआ--कीति०, ४। ३८ 

१५ पदुमा०, ४६।४॥ १६. वही, ४८4। ६ 

१७. स्टाइनगेस, फारसी अगरेजी शब्दकोश, 9० २७७। 
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विद्यापति ने इसे भी मोजा ही कहा है२८ किन्तु उनमें से एक सरमोजा अवश्य होना चाहिए, 
जेसा कि ज्योतिरीश्वर ने वर्णन' किया है । 

तुके घड़सवारों की वर्दी में विशेष प्रकार' का यह-जूता ( सरमोजा ) अश्वारोहण के समय 
पहना जाता थो । 

गान्ती--सं० गाज्निका अर्थात्‌ गात्ररक्षक (-अंगरक्षक ) विशेष अकार से सिर और 
कपोलों को ढकते हुए चादर बांधने के ढंग को आज भी मेथिली में गांती कहते हैं । 

घघजञ ह--वघमुह--व्याप्रमुख से इसका अम्िप्रा्य है। 

अश्वारोही सेनिक उक्त वेश-भूषा के अतिरिक्त वक्षस्त्राण अर्थात्‌ सीनाबन्द ( कुचओोटा ) 
पहनता था। जो रतनजटित लोहे की चाद्रों ( लोहाक कतेरा हीराक बेघर ) का बना 
और सोने का पानी चढ़ाया हुआ ( सोनपानि ढारल ) होता था। वह एक छोह्े का ऐसा 
धनुष घारण करता था जिस पर जरी के तार से लहरदार नक्काशी कढ़ी हुईं होती थी२५। 

इनके अतिरिक्त जिरह-बख्तर के अन्य भागों के नाम भी मिलते हैं-- 

गोआर--डा० मोतिचन्द्र ने इसकी तुलना 'घोंघो” (आईन०, १। ११८) से की है३०। 
जो कड़ियोंदार मालखार्ल् टोप मालम पड़ता है ।' .भठारहवीं शती के सुजान-चरित में 'म्ललम 
टोप' नाम से इसी का वर्णन छगता है३१,। 

फवक--( अं० बाडो आमंर ३२-) इसे अरबी में 'जुब्ब/ - कहा है जिसका अथ है. छम्बा 
अंगरखा या चोगा३३। अबुरूफजल नेइसे- जवा' कहा है३४। गोखामी तुलसीदास 
ने सम्भवतः इसे ही “अंगरी' नाम दिया है३५। डा० अग्रवाल के अनुसार अंगुलीयक 
था अंगूठी के आंकार की कड़ियों को मिलाने से -बना होने के कारण इसका यह नाम 
पड़ा३६ । इस प्रकार का अगरखा जिरह कहलाता था और दूसरे प्रकार “का बख्तर था जो 


२८, कीतिलता ४। ६४ 

२९, 'नोहा ( लोहा ) सारंग के वाहर गाण्डल पलिके अदरे सोनपानि उत्तरगे', चर्ण०, 
पृ० ३९ रा न्‍ 

३०, कास्ट्यूम्स ऐंड टेक्सटाइल्स इन दि सुल्तानेत पीरियड, जनेछ आफ इंडियन टेक्सटाइल 
हिस्ट्री ः केलिको म्युजियम आँफ टेक्सटाइल्स, अहमदाबाद, पृ० १९ 

३१, खसुजानचरित, छु० ११९। *“ 

३९, डा० मोतीचन्द्र. उपरिवत्‌ 

२३, उद्‌-हिन्दी शब्दकोश पू० २५३। ३४, आईन०, १। ११८, शस्त्र सूची, क्र० ५६ 

२७५, अयो० १९५।१।,३। . _ ३६, कला और संस्कृति, प्ृ० २६२ 


७३ विश्वभारतो पत्रिका 


पसछीदार होता था। उसमें भागे पीछे भाइने की शकल के चार लोहे के तबे लगे होते थे३७। 
सध्यकाछ में ही अन्दर र॑ई भरकर बनाया हुआ किमस्वाव का अगरखा जिसके ऊपर छोटे के 
परत जढ़े रहते थे, चिल्ता फहछाता था। उसके भीतर मगर की पसलियाँ भी रूई में भर 
देते ये३८। इस प्रकार उस समय का सैनिक सिर से पैर तक बस्तर से अपने आप को ढक 
कर पारद हथियार ( बारहबान ) बांधता था। 

घजरगी--किसी दुर्मेद्य पहइनावा का यह बोध कराता है. ( बञ्र+अंगी )। 

चीस्वाहु--हास्त' यह भुजब्राण ( ॥70 ०५ ) है। 

घगलइचा--पास्तत्राण ( साइड प्छेद्स 906 2८5 ) है । 

गान्डी--कपोल्याण ( चीक प्छेट्स (९८ ए9०5 ) , प्राइत “गण्ड' से इसकी 
ब्युतपत्ति है, जिसका अर्थ कपोल है३९ । 

केछू--इसकी ब्युत्पत्ति विद्यापति के केचुआँ2०/ कचुआ४) अथवा कचुकष्रे से है। 
कुपाणकाल में कचुक केवल योद्धागण, शिकारी और द्वारपाल ह्वी पहनते थे४३। छल्तिविस्तर 
से भी इसकी पुष्टि होतो है४४। सांची के चित्रों में धलुर्घारी पूरे बांहवाला कचुक पहने 
दिखलाई पडते है४५। सांची के स्तूप न० ३ पर एक सिंद से लड़ते हुए सिपाही की आकृति 
है। यह सिपादी आधे वाह का घुटनों तक लटकता ब॑ँचुक पहने है जो कमरबन्ध से बधा 
है४६। बाग के एक मिक्तिचित में सम्रह घुड़सवारों का एक समूह तरह-तरद के कचुक पहने 
है। घुड़सवारों का सरदार नीछी बुदकीदार पोछा कुक पहने और पास का दूसरा सवार 
फूलदवार चारखाने का कचुक। यद वारबाण सा है४७ ॥ 

फवाइ---घुड़सवार सैनिक 'कवाइ' मामक दोहरा लवा अगरखा पहनते थे। भरबी मे 


३७, पटियाछा--म्यूजियम तथा रामनंगर ( काशी ) किले में इसका ममृन्ा देखने को 
मिला है। 

३८. कला और सस्क्ृति पू० २६२। 

३५ पाइअ०, ए० २८२. 

४० विद्यापति पदावछी, २०८॥ ९ 

४१ वही, २२३। ८ डरे वही, १६५।५ 

४३. डा» मोतीचन्द्र, आचीन भारतीय वेश-भूषा, पए० ९३ 

ड४ड. ललितविस्तर, पु० ४७ 

४५. प्रा० भा० वेश-भूषा, आ० १०७३ ४६ वही, आकृति ४८ 

छ७ 


, मार्ग, दि चाग केच्स, प्लेण एफ० 


वर्णरलाकर में कथित सेनिक-वैशमूषा ७७ 


इसे 'कबा' कहते हैंड८। यह बिना आस्तीन की लम्बी पतली मिजई जेसा होता था और 
अनेक प्रकार के रेशम से बनता था। इनमें कुछ के नाम उत्पत्तिस्थान से संबंधित थे । 

देवा ( देवांग )--यह जरीदार वस्त्र संसवतः उड़ीसा में तेयार होता था। डा० 
मोतीचन्द्र ने पारस से भी इसके आयात को संभावना बताई है४९ | 

सेवांग--वर्णरत्नाकर में अन्यत्र सर्वाग५० नाम से इसका उल्लेख आया है। जिसका 
प्राचीन काल में ही अस्तित्र था। 

शरो-- (वर्णरत्नाकर के ही 'शुचीसोन ५१ का पाठान्तर प्रतीत होता है, जो संभवत 

सेनशूरी- रस ख के प्रमाद के कारण हुआ है। इसका वास्तविक अर्थ है सोने 

के बेलबटेदार रेशमी वस्त्र । 

गादीपलछि--गहदेदारवस्त्र से मतलब लगता है । 

गाजीपलि--इस प्रकार के वस्त्र के पल्ले पर गजदल चित्रौकित किया जाता था। जेन 
लघुचित्रों ( मिनिएचर ) में ऐसा चित्र मिल जाता है । 

सोनपलि--सुनहले पतले का रेशमी वस्त्र । 

हाथो के सामान--- 

हाथी के सामान आदि की भी ज्योतिरीध्वर ने महत्वपूर्ण शब्दसूची दी है जो इस प्रकार है-- 

घाग--सं० वत्गा--प्रा० वग्गा५२--हिं० बाग अथवा रास । यह उसके गले में बांधा 
जानेवाला रस्सा ज्ञात होता है जिसे कौटिल्य ने “उत्तर कहा है। ( अर्थ०, प्र० ४८ ) | 

पलिवाग--हस्तिविय्या के प्रणेता पालिकाप्य मुनि के नाम पर हाथो की संज्ञा 'पलि' 
(--करेणु ) है। पलिवाग से तात्पर्य उसको कसनेवाले रस्से से लिया जा सकता है। 
कपड़े की वाग ( जेखन्द्‌ ) से तालये है । 

विजयघण्ट--बड़ा घंटा । समाश्शंगार के गज सम्बन्धी दो वणकों में इसका उत्लेख 
आया है७३ । | 

चीदडण्डि--बीरतुण्डि ।! तुण्ड कहते हैं सूंड के पहले हिस्से को। भोर कुण्डि भी 
सिर को कहते हैं। यहाँ 'वीरउण्डि' से हाथी के सिर के कबच का बोध होता है । 


४८, उ्द हिन्दी शब्दकोश, प्रृ० ९८ 

४९, कास्टयूम्स एण्ड टेकस्टाइल्स, छू० १९ 

७०, वण० प्रू० रेरे ७५१, वही 

णरे, पाइअ सहमहण्णवों छ० ७३७ 

७३२, ूप्यमय घंटानाद, जेहना जगन्न सगलइ जयवाद--सभा० प्रृ० ६५ ६६ 
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साऊछ--लछोहे का यना पादयधन ।५४। अलंररण के लिये सोने का भी बनता था५५।॥ 
कौटित्य ने इसे परिक्षेप कहा टै (भर्थ० ४८ )। जायसी ने पदमाउत में इसे 'गजप्रेा 
कह्दा है। 

पलिफ्रार--हाथी विद्या के जानकार से अमिप्राय छगता टै जो द्वाथी का नियत्रण बरते 
शे। यह मदमत्त हाथियों को रोकने के लिए गुड़ ( गुण्डन्चुणे ) छींटता था भथत्रा खिलाता 
था। हाथी को सुखपूर्वक नवाऊर बह स्पर्श करता या सहलाता था तथा अम्त के समान 
स्वादिष्ट दाना-पानी सानकर खिलाता या५६ । 

सेठिना--यह प्रा" सेडिया या सेटिफा५७ छगती है जो एक सफेद मिठ्टी भर्धात 
पत्थरखली थी और उसके मंडन के काम भाती थी। 

पदाति की चेश भूपा-- 

/ धनुष, शुरिधर, खड गधर, फरिआइत, नामि, महसानोत कमाख एवं झछुधर सैनिकों 

की वेशभूषा इस श्रेणी में भाती है । 

धमुर्रर सैनिक धनुप्, तूणीर भौर अभ्रिवाण बदन करके यध्या मद्दिस५८ के पीछे चनते 
थे। उनके द्वाथों में कमछा ( मत्रगा, मणुला भर्थात्‌ मूछ ) और कनिभार५९ ( कोणदार 
भाले) द्वोते थे। उनके हाथों में मद्िस की नासारज्जु ( नाथक पगद्दी ) होती थी जिसे 
ढील देतेही तीर के समान वह भाग पड़ती थी। 

फरिआइत सैनिक निम्नलिखित वेशभूषा धारण करते थे-- 

तरुडी पाग--यहद्द एक प्रकार को तिरछी पगडो थी जिले सैनिक सिर पर धारण करते थे। 
'प्राचीन साक्ष्य के अजुसार ब्रात्य अपनी पगड़ी टेढ़ी बाधते थे (तिर्यछ नद्ध ॥६०। भरहुत के 


७५४. “लोहनी सांकल नोडइ'--समा०, गजवर्णन (९), ए० ६७ 
७५ 'सुवर्ण मय साकलि करी अल्करया--वही, छ० ६५ है 
५६ “गुड सुृरव पलिस ( प्रा० पलछिसय--स्पशे करना ) सानि सासत', वर्ण०, छ० ३२ 
७४७, पाइम०, ४० ५ज्ते 
५८ वाहिनि (वण ०, ४० ३३ )--बाहिलि ( वर्ण ० छ्० ३५ )--बद्विला ( मिथिला 
भाषा फोप, ए० २०३ ) 
५५ हेम शब्दानुशासत्र के 'सकण्णी भत्लि! से तुलनीय है। पाइम सदमदण्णवो 


( ४० २२० ) में 'कण्णिजा! ( स० कर्णिका ) का अर्थ भी कोणदार अस्त-विशेष मिल जाता है 
६०. श्रा० भा० वेशभूषा, पू० २३ 
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अंभ्रचित्रों में चोबीस प्रकार की पगड़ियाँ मिलती हैं६१ | अन्य छः प्रकार की पेंगड़ियां सांची 
सें मिली हैँ६९। लेकिन तरुडी पाग इनसे मिन्न थी । 9 भर 
घाग--घुटने तक छटकती हुईं मिरजई थी । 0, 288 
- सनल्नाह--वर्ण र्नांकर का पाठ 'सन्‍्नाह थरणे' है। “थरंणे' की व्युत्पत्ति 'स्तरण' से 
है। सनिक सन्‍्नाह अर्थात्‌ जिरह-बंख्तर पहने होते थे। कान्हडुदे प्रवन्धकाव्य ( १४एु 
३६० )६३ में 'सनाह” तथा पदमावत में 'सनाहा'६४ पाठ एक ही अर्थ में आया है। वर्ण 
रत्नाकर का 'सनन्‍्नाह पाठ अपने. मूल,संस्कृत रूंप में सुरक्षित है। इसके जिरह और बख्तर 
नाम से चस्तुतः दो भेद थे ।. लोहे की कड़ियों का बना हुआ अगरखा “जिरह' कहलाता था 
और बख्तर उस पग्रकारं का जिरह था जिसमें आंगे-पीछे छोहे के तवे लगे द्ोते थे। भाईन 
अकबरी में इसे “चार आईन' कहा है६५। ह 
ठाठ--ठाठ नामक सन का मोटा वस्त्र मालृम होता है। ह॒ 
समवबे--कसने के अथ में प्रयुक्त है। अर्थ स्पष्ट नहीं। अनुमानतः गोरखे लोगों द्वारा 
कसर से नाभि तक करनेवाले वस्त्र 'पंटुका सह्शा शस्त्र को बाँध रखनेवाला कोई साधन होगा । 
रमनगीफरो--( १ ) 
इन फरिआइत सनिकों के कन्बे पर तलवार शोसती थीं भौर ये इतने निर्भीक होते थे 
कि यम से भी युद्ध करने में समथ थे६६ । विद्यापति के कथनानुसार भी ये शरीर से बड़े तगड़े 
थे और इनकी तलवारों के अग्नमाग लहराते हुए चमकते थे६७। 
छुरिहरा ( छुरिधर )--सेनिक सम, विषम, तेज, विखण्ड, धूसर ( धोलछोह ) और 
विचित्रित ( चित्तमथांग ) छुरियों को धारण करते थे६८ लेकिन इनके वस्त्र का उल्लेख नहीं 
आया है। खड गधारी युवक योद्धा सपे के समान खडण धारण करता था। 
नासि, महसाजोत और कमाख के द्वाथ में शरत के चांद के समान स्वच्छ एवं गोलाकार 
ढाल ( चमोजा ) शोभमती थी६९। यह बहुधा गेंडे की खाल की बनती थी। लेकिन 


 आ 


६१, वही, छ० ६०-६८ 

६२, वही, पृ० ७९% 

६३, कान्हडुदेप्रबन्ध, हु० ४७ 

६४, पदमा०, ५७५१९ । ४ 

६०, ब्छाखमेन अनूदित आईने अकबरी, शस्त्रसूची, क्र० ६० 

६६, कन्धउरी तरवारि यमका मुह छागइ समथीह', वर्ण, पृ० ३३ 

६७, चल फरिआइक अगे अंगे चंगे। चमक होइ खग्गग्ग तरँगे ॥ कीसि०, ४ । ७०-७१ 
६८, वण ०, ४० ३३ ६९ वही 
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१९३० ई० के आसपास बयहई णाटे स्कूल के प्रिसिपठ ग्लैडस्टोन सोौलोगन मे मारतीय 
कछा को पुनसजीवबित करने के लिए एक नया आंदोलन प्रारम ऊिया। इस भंदोलन का 
शेतिद्वातिऊ मद केवल इतना था फ्रि यह टैवेड और मवनीदनाथ के कछा आन्दोलन के 
विछद्ध एक प्रतिक्रिया थी । प्रिंसिपल सोलोमन द्वारा आरम किए गए आन्दोलन के सर्वश्रेष्ठ 
व्याख्यारर्ता फैज़ी रहमान थे जो सोसोमन के समसामयिक थे तथा उद्देनि सोछोमोन के साथ 
ही लदन की रायछ एफ्टेमी में शिज्ञा प्राप्त की थी। इस आन्दोलन के भनुयायियों में 

ए दूसरे हैँ---एस० फेरमाग्डोस, जी० एच० नागरझुर, दामेरला रामाराव और- जे० ” एम० 
अद्दिवासी । " इसका विशेष श्रेय जगगाथ अहिवासी' को मिलना चादिएं कि बनई में कम से 
फम भारतीय कठा के पक्ष में छुछ चचा हुई |“ शीघ्राद्वी बगाठ और बबई के नए कलाकार 

“परस्पर विचारों के आदान-प्रदान के उद्देश्य से एड दूसरे के समीप आए। विचारों का यहद्द 
एआदान-प्रदान कितना सकऊठ सिद्ध हुआ, इसका अंतुमान अद्ववासी और पुलिनविद्वारी दृत्तण्के 
अल्ुयायी बपई के कठासारों तथा सोसाइटी के फलाकीरों के कार्यों के तुलनात्मक अध्ययन से 

! छगाया जा सकता हैं। प्राय उनकी रेसाओं और रगों मे इननी- समानता रहती थी कि 

: दोनों के बीच के अतर को देख- सकता कठिन था। चत्रई आर्ट स्कूल की शैली मे प्रारभिक 
परिवर्तन भगत शेरगिल और ज्योजे कीय के प्रमाव के फठ्सतरप हुए। 

अमूत शेरगिल का जन्म यूरोप में हुआ भर शिक्षा पेरिस मे प्राप्त की । ' वे फ्रेंच परचात: 

धभ्रमातवादी 'फलाजारों से प्रभावित थीं। उदाहरण" के” लिए उमके कार्य पर गोरे का'प्रभाव 
« स्पष्ट हुप से लक्षित द्वोता है।  गौगें के समान शेरणिछ भी भारत में भादिम जीवन और ठप्ण 
“प्रदेश के रगों की तलाश में भाई थीं। 'ठस समय बबई के समऊझालीन कछाकार यूरोपीय फला 
आदशो के माम 'पर परछाई ( कास्टशेडो ) से प्रभावित एकरग प्रधान (मोनोक्रोम) चित्र बना रहे 
थे। शेरगिल के चित बिना किसो परछाई-प्रमावः के प्रयोग के सजीव रगों से”पूर्ण थे। 
इसमें संदेह नहीं कि वनई के लोगों के लिए ऐसे चित्र भारचर्य के विषय ये । 

“ अपने जीवनकाल में शेरंगिल प्रमावश्ञाली कछाकार के रुप॑ म॑ अतिष्ठा ध्राप्त नहों' कर सकीं। 
+ अपनी मृत्यु के'बाद यधार्थवादी कलाकारों को उद्दोंने बहुत 'प्रमावितत किया और उन्हें एक 
“विख्ुल नई दिशा की ओर मोड । उनके द्वारा प्रमाववादी रग अयोग को उनकी ऐसी विशेषता 
- थी जिसने तैल-चित्र बनानेवाड़े कट्टर सारतीय कलाकारों को अमावितःक्या । इसके अतिरिक्त 

7नकी वरष्ये-विपय की विविधता और मोछिकिता ने सी नवीन प्रयोग करनेयाछों को प्रेरणा अदान 
“क्ी। क्रितु यह समसना भूछ होगी सकी शेरगरिल ने कोई - वित्छुछ'नवीन। वस्तु दी । « उनके 
रयों के प्रयोग के विषय में हम कद्ट सकते है कि ,अवनीद्धनाथ और उनके अलुयायी फछाकार 
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कहीं अधिक: विस्तृत क्षेत्र में विविध >विधियोँ>भोर -शलिग्रों-का स्समन्बय ग्रस्तुत कर>-चुके थे; 
यदपि- शेरगिल--के समर्थक; कला ; समीक्षक-'इसे स्वीकार; नहीं करतेः। - साहित्यिक अमिश्रायों: 
और:विषयों के प्रयोग के संबंध में भवनीन्दधनाथ:- और शेरगिल की धाराओं में कोई “विशेष भेद्‌- 
नहीं है। किन्तु यह मानना ही-पढ़ेगा-क्रि रवि वर्मा के बाद: 'तैलचित्रों के क्षेत्र में एक. निर्चित- 
परिवर्तन ,छाने का; श्रेय -शेरगिल को-है ।- 
शेर॒गिल के पहचात्‌ बंबई के कला क्षेत्र में सबसे उल्लेखनीय; अमाव:सिंहल के ज्योजे:कीथ- . 
का पड़ान: पहली :बारः उन्होंने:बंबई, के कलाकारों को-अमूतेः( एब्स्ट्रेक्ट ) कछा- के अ्रति, सजग 
कियाः। - इनःदो : कलाकारों के -भतिरिक्त श्री लांगयामार -और छेडन- नामक- दो कमशियलः 
कलाकारों का भी उल्लेख करना-आवश्यक है । ः 
रंगों, की. प्रयोग विधि में परिवर्ततः अमत शेरगिल ने किया पऔरः रूपाधारित ,(फार्मलू-) 
कला का 'ज्योजाकीथ . से आरंस हुआ भौरू :पिकासो- का नाम भी: परिचित .हो गया ।: ; संक्षेप: 
में १९४०-५० .के “बीच +कलकत्ता, बंबई:और -मद्रास- के कला ; विद्यालयों ने अमूते: कला के 
अपने प्रयोगों के द्वारा प्रकृतवाद ( नेचुरिलिज्म ) की पूति की। यदि औपचारिक -रूप -में 
न सही ,कम से कम - अनोपचारिक रूप में सभी कछा :विद्यालय्रों- में आधुनिक -कछा - के प्रयोग 
होते:रहे. हैं | 
योरोप में प्रभाववाद से अमूते या अ-विषय प्रधान .कछा-तक 5 पहुँचने में : विकास -की ,अनेक. 
सीढ़ियाँ: दिखती हैँ । कितु भारत में तथाकथित भाधुनिकतावादी कलाकारों की कतियों में 
इस प्रकार का, 'क्रमिक विकास: नहीं मिलता । वंगाल"में किसीःन किसी रूप में -कला-संष्टि की: 
अमूतं विधि को-भात्मसात करे: के लगातार .्रयल- होते -रहे-। 
अभी तक-हसने “कलकत्ता और बंबई-केवल, दो नगरों के कला संबंधी आंदोलनों की. चर्चा- 
की :है किन्तु'इन नगरों को छोड़कर वास्तव में भारत. में अन्यत्र. कहीं, भी क़छा की ऐसी परंपरा: 
- देखने भें नहीं - मिलती - जो कलकत्ता, < बंबई: या-अन्य किसी / सरकारी कला-, विद्यालय या 
अवनीन्द्रनाथ की क़छा शेली.के प्रभाव,से बिल्कुछ स्वतंत्र रही हो.॥, प्रान्तीय कला-शैली से हमारा: 
तातये।. भारत- के कुछ- बढ़े नगरों ःकी.-कला- शेलियों से है और आधुनिक भारत- में कला-की- 
परंपराओं और !प्रदृत्तियों को-समभलने के लिए इन, विविध-रुचि-संपत्न. नगरों की.कछा अभिरुचियों 
का समभना .पर्याप्तहै । , 
अब:-हम यह देखेंगे कि तीन . परंपराएँ-- अवनीन्धनाथ: की परंपरा, भाई स्कूलों- द्वारा. 
अं परंपरा और इधर के वर्षों की फ्रांसीसी ढंग की अमूते कछा की: परंपरा -- विभिन्न प्रान्तों- 
में क्विस प्रकार व्यक्त हुईं-तथाः परस्पर एक दूसरे के अति... उनकी-वक्या प्रतिक्रिया हुई। 


८ड विश्वभाग्ती पत्रिका 


भारत में अतर्प्रातीय सास्कृतिक आादान-अदान केवल राष्ट्रीय पुनजागरण के समय ही 
समय हुआ। दक्षिण मारत स्वामी विवेकानद, एनीवेसेंट, डा० जेम्स एच० कजिन्स, शणणमूर्त 
भौर विशोसोफ़ीकठ सोसायटी के भाधुनिक विचारों के सपक में आया। इसके फलस्वरूप 
अवनीन्द्रनाथ का प्रमाव बडी आसानी से दक्षिण भारत में पहुच सका। अपनी दनाथ के 
प्रथम शिप्यों मे से अन्यतम वेंकट भप्पा ने कला की इस नवीन प्रवृत्ति फो दक्षिण भारत में 
छोकश्रिय बनाने का प्रयत्त किया । 

इस मई परपरा की स्पश्तम छाप मद्ात्मा गाँधी के असद्योग आंदोलन के समय हमे 
दिखती है। इसी समय आंध्र नेशनछ यूनिवर्सिटी की स्थापना हुईं भौर भारतोम कछा की 
शिक्षा के लिए नए प्रयास किए गए। देवी प्रसाद के यीग्य नेतृत्व में मद्रास भाट स्कूल से 
नवीन कल परपरा के प्रभाव का तीसरा पक्ष प्रारम हुआ। धीरे-धीरे दक्षिण भारत के 
नवयुपक कझाकारों ने श्राचीन परपरा का समन्वय करते हुए अपनी एक नवीन शेली की उपशब्धि 
की। इस श्रयास के फलस्व॒र््प भागे चलकर छोक-कठा से मिलती जुछती एक परपरा का 
विकास हुआ। 

दक्षिण भारत के परचात्‌ ग्रजरात के नए कठा आदोलन का उत्लेख करना आवश्यक है। 
यहा भी नवीन राष्ट्रीय चेतना का व्यापक प्रमाव दिखाई पड़ता है। गुजरात में आधुनिक कला 
और साहित्य को असहयोग आंदोलन के समय सच्ची अमुभूति मिली। बयई आद स्कूल से 
यद्यपि गुजरात के कलाकार प्रमावित हुए, किन्तु पश्चिम का प्रभाव कभी प्रमुख स्थान नहीं पा 
सका | जो कछाकार आधुनिकता या अमूत कला की नवीन परपरा का अुसरण फर रहे हैं 
डहेँ बबई या दिल्ली के कलाकारों से अंग करके नहीं देखा जा सकता । बबई में वाय० के० 
शुझ्ध पदिले कछाकार थे, जिन्दहोने चीनी कला परपरा फो सीखने का प्रयास किया। दूसरी 
ओर गुजरात की आधुनिक क्‍्छा का एक महत्वपूर्ण अग है--गुजरात की प्राचीन कछा घारा या 
जैन कला परपरा। बगाल में जामिनी राय और उनके अजुयायी छोक कला का अनुरुण 
करने की चेष्ठ कर रहे थे। समव है उनके कार्य ने गुजरात या दक्षिण भारत के फ्लाकारों 
को छोऊ कला के प्रति प्रेरित कया हो और यह भी सभव है. कि खतम्नरूप से वे इस और 
उन्मुख हुए हों । शुजरात के कलाकारों को मौलिकता फा यहाँ उज्लेख किया जा सकता है। 
बगाछ के भनेक कलाकार गुजराती कछाकारो से परिचित हुए और गुजरात से अनेक कलाकार 
बगाछ में फछा की शिक्षा भ्राप्त परने के लिए शान्तिनिकेतन आए। दूसरी और भद्दिषासी 
और रावल का प्रमाव भी कम नहीं था । 


सब स्थानों की भपेक्षा राजस्थान भाधुनिक्ता से प्राय मुक्त ही रहा वर्योंकि राजस्थान 
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| कलकत्ता, बंबई या दिल्ली जैसा कोई सर्वेदेशीय रुचि संपत्ष नगर नहीं रहा। मध्यबुगीन 
जीवन-आदर्श के साथ साथ राजस्थान में हस्तशित्पों की शक्तिशाली जीवित परंपरा चली 
भआ रही है। संभव है योरोपीय कछा और परंपरा के प्रति राजस्थान की उदासीनता के लिए 
मध्ययुगीन प्रसाव ही उत्तरदायी हो। सन्‌ १5९० के पश्चात्‌ जयपुर आट स्कूछ में 
शैलेद्रताथ दे के मेतृत्व में चित्रकछा की भारतीय शेली को ग्रवेश मिला। उत्तर श्रदेश में 
कला के क्षेत्र में जागरण का केंद्र लखनऊ का आट स्कूल था। १९२० के पश्चात्‌ असित 
कुमार हलदार, ललितमोहन सेन, हिरण्मय राय चौधुरी तथा अन्य कलाकारों ने नया उत्साह 
प्रदर्शित किया। कालान्तर में इलाहाबाद तथा काशी के विश्वविद्यालयों के ललित कला 
विभागों ने भी कला के क्षेत्र में योग दिया । 
मध्य प्रदेश की कला प्रद्ृत्तियाँ बंबई के आठ स्कूल से संबद्ध रही हैं। मध्य प्रदेश की 
करा प्रवृत्तियों में कोई खतंत्र प्रतत्ति अभी तक नहीं दिखाई पड़ी। इसी तरह बिहार, उड़ीसा 
और आसाम में कला के क्षेत्र में जागरण का इतिहास और भी संक्षिप्त है। इन प्रान्तों में 
आधुनिक कला की परंपरा की नींव डालने का श्रेय बंबई, कलकत्ता और मदरास में शिक्षाप्राप्त 
ः कलाकारों को है। . दिल्ली की कला पर श्रान्तीयता का सबसे कम असाव है । दिल्ली को भारत 
में आधुनिकता का केंद्र कहा जा सकता है। इधर के वर्षो' में भारत को राजधानी में कला से 
संबंधित नाना संपकी और अभिरुचियों का विकास हुआ है। भारतीय कला परंपरा की नींव 
दिल्ली में १५१६ में पहले पहल शारदा उकील ने डाली । एक समय पूरा उत्तरी भारत उनकी 
शैली से प्रभावित था। उनके द्वारा स्थापित उकील आट स्कूल अभी अपनी निज की पर॑प्रा 
का अनुसरण किए,जा रहाहै। किन्तु आधुनिक वातावरण में शारदा उकील की शैली के 
अभाव का प्रायः लोप-सा हो चला है। दिल्ली के कला क्षेत्रों में आधुनिकता का प्रवेश कराने का 
श्रेय शेलेश मुकर्जी को है । 
विभिन्न प्रान्तों की कछा प्रब्ृत्तियों का जो उल्लेख किया गया है उससे यह स्पष्ट है कि 
प्रान्तों में नवीन चेतना में प्रान्तीय कछा परंपराओं का योग कम था, प्रेरणा की कई दिशाएं 
मिलती हैं--इन्हें तीन वर्गो' में रखा जा सकता है (१) कछा विद्यालयों की यथार्थवादी कला 
(३) अवनीन्द्नाथ के द्वारा प्रवतित भारतीय कला या बंगाल की कला धारा और (३) आ 


बनी धुनिक 

या अमूते शली की कला । 
अमूते कला शैली ( एब्पट्रोक्ट कछा ) का असिप्राय काफी कुछ है। इस शेली से हमारे 

देश में सामाजिक यथार्थवाद का उदय हुआ यद्यपि वह अमूर्त नहीं है। इस विषय में हमारे 


अछाकार एक ओर तो मेक्सिको के क्रोस्को रेवेरा जैसे कछाकारों के अधिक निकट दिखते हैं 
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तथा दूसरी ओर पौल छी/ मौद्रियन, गोंगे, मतिस्स तथा पिकासो से मिलते दिखते हे । उनकी“ 
स्थिति को समझने के लिए काण्डीनिस्की के शब्द स्मरणीय है--“रूप के विपय में समते महत्वपूर्ण: 
तथ्य यह जानना है कि वह आंतरिक आउश्यकता के फलस्वर्स उदित हुआ है अथवा नहीं ।/! इस 
आदर्श को मानकर“चलतनेवालों में कलकत्ता, दिल्ली शित्पी चक्र, बाई बड़ीदा, मद्रास और 
गुजरात के सप्रगतिवादी क्‍छाकारों, का उझेख किया जा सकता है। आज हस आदश कार 
पालन अनाहतिमूछक कलाकारों द्वारा सबसे, अधिक द्ोता है । 

अमी त्ऊ मेने उद्दी कठाकारो का उल्लेख किया है जो आधुनिक्वाद के अगुआ रहे हैं। 
उनमें से अधिकाश ने किसी न किसी रुप में भारतीय आदुर्शों को अगीकार किया--या तो “शैली 
की दृष्टि से या रीति की दृष्टि से या रूढ़ि की दृष्टि से। जिन ऋलाकारों में भाघुनिक अ्रदृत्तियाँ। 
मिलती हें तथा जो कसी न किसी श्रगतिवादी वर्ग का भ्रतिनिधित्व करते है, उमे से बुछ ये 
हैं. 0० बेद्रे, के० के० हेब्वर, श्यावस्स चायडा, के० सुत्रहाण्यम्‌, के” सी० एस० पणिकर, 
के० ध्रीनितरासुला, प्राणनाथ मागो, दरकृष्ण छाठ, एम० एफ० हुसेन, मोहन सामनन्‍्त, आर॒० 
डी०' रावछ, पद्मसी । इन कलाकार्रा: ने मारत के किसी न कसी आट स्कूल में शिक्षा प्राप्त 
की है। प्राय /समी ने यूरोप 'याता की है और कला की आधुनिरुतम प्रउत्तियों से परिचित 
हूँ। उन्नींसवी शी के कलाकारों की अपेक्षा परिचिम की नई घाराओ का परिचय प्राप्त करने 
तथा भनुसरण करने के लिए ये अच्छी स्थिति में थे । 

बंगाल में आधुनिकतावाद का युग १९२० में आरमभ हुआ । « किन्तु गाल में भ्राच्य तथा 
भारतीय कला परपरा ने आधुनिऊतावाद को थोडा परिवर्तित किया । यह ,आधुनिकतावाद 
प्राच्यवाद से पूर्ण रूप से मुक्त है। यदि विसी प्रकार का प्राच्य प्रमाय है भी तो वह भाधुनिकता- 
वाद के माध्यम से ही आया होगा। इस समय आधुनिकताबाद की दो मिन्न प्रवत्तियों दिखती! 
हैँ--.एक है प्राचीन भारतोय परपरा को भात्मसात्‌ करने की और दूसरी है अपने विशुद्ध रूप 
में थोरोपीय बुद्धिवादी परपरा का अनुसरण फरने की ॥ 

जिस किसी-दृष्टि से तिचार किया जाय, आाज सयसे शक्तिशाली “प्रभाव क्षाथुनिक्ताबाद का 
है। जिस प्रकार उन्नीसवीं शी में यथार्यवाद को हृदयगम करने करा एक प्रयास कया गयाद 
था झौर- इसके द्वारा योरोप की। समानता करने की कत्पना वी गई थी, ठीक ववेसे ही -इमारे 
आधुनिक कलाफारों मे अमूर्त कला में पारगतता ग्राप्त करके योरोप के समान न्बनने की-भाक़ाक्षा 
दिखती टै। जापानी कला पर-प्राप्तीसी प्रभानवादियों का -प्रमाव १९०९ के आसपास 
लक्षित" हुआ। १९२० तक पहुँचते पहुँचते जानी फलाकारों ने “फ्रासीसी॥फ्ला- के 
आधुनिक विधि और छोलियों को प्राय हृदयगम कर लिया या। मावुनिक्तावाद्‌-“का 
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“दूसरा- प्रभाव व्वीन' ओर भारत पर समान रूप से एक साथः लक्षित हुआ । 7 १९१८ से १९६२० 
. के 'बीच चीनी जापानी और भारतीय 'कलाओं पर योरोपीय प्रभाव प्रायः समान रूप. से- पड़ा । 
आधुनिकतावाद में जो १५४० के बाद कलकत्ता और बंबर में प्रारंभः हुआ,' अनेक .विकास और 

'परिवर्तन होने अवश्य॑भावी हैं । 
आज हमारे देश का शिक्षित समाज “न्यूनाधिक रूप में प्रयतिवादी साहित्य या कलछाः से 
परिचित है। किन्तु प्रगतिवादी आंदोलन की विभिन्न “दिशाएँ रही हैं और उसकी प्रक्रियाएँ 
- जटिल रही: हैं । सबसे पहले पेरिस में प्रकृतवादी कला पर॑परा के विरुद्ध ्रतिक्रिया” प्रारंभ हुई । 
-कं६त जा सकता है कि योरोपीय कला में - प्रभांववाद ने एक नए अध्याय का आरंभ 'किया। 
प्रभाववादी ही सर्वप्रथम प्राच्य कला परंपरा के श्रति सजग हुए। “योरोप * में “पुनर्नागरण काल 
: के परचात्‌ प्राच्य' कछा के श्रति उत्सुकता एक प्रकार से समाप्त ही: हो गईं थी ।  'इस' प्रसंग में 
प्रभाववादी कलाकारों का उल्लेख आवश्यक है। उन्होंने जापानी रंगीन छपाई: के तत्त्वों को 
>संग्रह करने का प्रयत्न किया। यह ग्राच्यवाद्‌ आगे: चलकर कई शाखाओं में-विभक्त हो गया। 
ः“एक ओर तो असिव्य॑जनावाद; अतियथार्थवाद आदि की परपराएँ: थीं: भौर “दूसरी ओर -क्यूबिज्म 
+और अमूत्त- कला की 'परपराएँ थीं। जिस प्रकार “प्रभाववादी जापानी या: फारसी कला डौली 
के समीप था रहे थे, उसी प्रकार क्यूबिज्म में सबसे पहले नीग्रो मूतिकला ' या “अफ्रीकी“चेहरों 

' का प्रमाव लक्षित हुआ । 

जो कलाकार - क्यूबिज्म “तथा अमूर्ते- कछा में “विश्वास - करते” थे, पहले +'तो “उन्होंने 
- झुपात्मक-वस्तुएँ केवलं-संरचना और आयाम में चित्रित करने काप्रयास “किया । - ऋरसशः :उनके 
८ आदश की अनेक परीक्षाएँ हुईं और ' अब-वह“ निर्विषयक- कला (07-00]6८४९८ &7 ) 
» की स्थिति को पहुँच गया है। - निम्न अवतरण से निर्विषयक कला का उह्ंश्य स्पष्ट'हो सकेगा 4--- 
“उसका आधार चित्रीय साधनों की नितान्त शुद्धता है, यहाँ तक कि वह पूर्णरूप: से- अपने -+ही 
.“गुणों और नियमों के - आधार पर निर्मित कृति कोः बौद्धिकरप में जगत्‌ कीः किसी-भी वस्तु 
- से न मिलने योग्य अपने स्थान में एक अद्भुत सृष्टि का रूप 'देना- चाहते थे । +- निविषयर्चांदी 
- अपने माध्यम-रेखा और रंग का प्रयोग किसी-घटना, ऐतिहासिक दृश्य, जड़ :प्रकृतिः-व्येक्तिमू्ति 
. या अन्य किसी को-चित्रित करने के लिए प्रयुक्त नहीं करता, किन्तु संगीत रचयिता* के समान 
. मनोवैज्ञानिक रूपरेखा - या समानता बनावट, दृश्यभूमिका, प्रकाश और-“छाया को: प्रवेश:किए 
बिना अपनी चेतना का अज्लुसरण करते हुए खतंत्रता:पूर्वक रुजन - करता है ” जो उद्देश्य) यहां 
- बताया -गया है वह विवादास्पद है। . निरविषयवादी- कलाकारों को संबसे महान्‌ उपलेब्धि यह है 
- “कि वे एक ऐसे वातावरण का निर्माण-कर सके जिसके फलखरूप वे अधिक सूक्ष्म रुपों कीरचना 
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कर सके, रचना विधि में लचीछापन छा सके और अभिव्यक्ति की दिशा में एक नए मार्ग का 
सूत्नपाव क्या । यह धनयादी  क्यूतिज्म ) अमूर्ततादी ( एच्स्ट्रेक्ट आठ ) तथा रचनात्ममवा- 
बादी (क्स्ट्रफ्टी विज्म ) फठाफारों के कठोर और यत्वत्त कर्ण के ठीक विपरीत था। 
वह आदरण जो घनवादी और अमूर्त कठा के परिणाम स्वहूप सामने आया, योरोपीय 
कला को पुनर्जागरण के प्रमाव से एकदम बादर निकाल के आया और नाना प्रकार से भादिम 
कला से मिला दिया । निर्यिययक फञश फा आदर्श भ्रीक कछा अययरा पुनर्जागरण के 
फठा आदर्श से और भी बहुत दूर है। समुद्र पूर्व की कछा के साथ बुछ समानता है। यहद्दी 
कारण है कि निर्विशययादी कलाकारों में से पोलोक, जेय्सन तथा छुछ अन्य भति आधुनिक 
कलाकार चीनी छेखन कला में रुचि लेते हैं । 
यद्यपि निरविषयक कला तथा सुदूर पूर्व की का में बाह्य समानता है उनमें आत्मिक एकता 
बिश्लुल द्वो नहीं है । 
उपसद्दार--इम शती में आधुनिक भारतीय का के विफास की रुप रेखा इमने प्रस्तुत 
की है। यद्यपि इमने अपनी समीक्षा को चित्रकला तऊ द्वी सीमित रखा है, सिन्तु यह समीक्षा 
का के आय क्षेत्रॉं--जसे मूर्तिक्छा, स्थापद्य कका तथा अन्य दूसरी क्ला--प्रृत्तियों 
पर भी छागू हो सकती है । 
स्थापत्य कला के क्षेत्र भ नमीन और आचीन के बीच बहुत बड़ा भवतर दिखलाईं पडता है। 
इस अतर को कम करने का प्रयास दो आधुनिक वास्तु कला विशारदों - सुरेच्द्रनाथ कर और सुरेश 
चन्द्र चटर्गी--ने किया । किन्तु इन प्रयासों की तुछना में भाधुनिक जीवन के क्षिप्र परिवर्तन 
तथा खत्पता की समानता अधिक शक्तिशाली शक्तियाँ है। इसका परिणाम द्वमें भारत में 
दिखता है. एक भोर जययुर के समान पुरानी वाघ्तुक्ला का नमूना दूसरी और चण्डीगढ़ जेसा 
अत्यत भाषुनिक टग का नगर । 
मूर्तिक्ग के क्षेत्र में प्रत्मवाद के दिन अब रूगभंग बीत गए। रोडिन) एप्स्टाइन, 
हेनरीमूर अय प्रभावशाली शक्तियाँ हैँ। इस दृष्टि से आधुनिक मूतिकला और आधुनिक चित्रकला 
का इतिहास एक जैमा है। स्थापत्म तथा मूतिकछा दोनो में दी भारतीय तलों को जात्मसात्‌ 
करने की कोई चेंष्टा नहीं दिखाई पडतो। किन्तु अय सामाय कक्‍्लाओं में अतीत के अनुकरण 
की प्ररृत्तियाँ दिखाई पड़ती हैं। अलफरण कला में परपरा और आधुनिकता के बीच एक 
सामछस्य स्थापित करने का प्रयास दिखलाई पडता है । 
इस्तशिस्पों गौर पर्याप्त मात्रा में वस्त उद्योगों में भारतीय भलकरण अमिप्रायों का प्रयोग 
करने के प्रयन्न किए जा रहे हैँ। उद्योग के क्षेत्र में मारतीयता के लिए उत्सुकता राष्ट्रीयता या 
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सौंदय विषयक किसी विशेष जागरूकता के परिणामस्वरूप नहीं है, आथिक कारणों से उद्याग 
भारतीय परंपरा की ओर झुक रहे हैं। दुनिया के देशों के बाजार नवीन भौर तत्तददेशीय 
असिकत्पों ( डिजायन ) को सांग करते हैं। यही कारण है कि आधुनिक भारतीय उद्योगों 
में भारतीय अभिकत्पों का प्रयोग बढ़ रहा है । 
हमारा सर्वेक्षण भले ही संक्षिप्त रहा है किन्तु निष्कर्ष निंकालने के लिए यह सामग्री पर्याप्त है। 
पहली बात तो यह है कि आधुनिक भारतीय कला के संबंध में केवछ परंपरा पर भाधारित 
दृष्टिकोण द्वारा निर्णय नहीं दिया जा सकता। आधुनिक कला पर पूर्व और परिचिम दोनों के ही 
प्रभाव चिह्न दिखते हैँ । पूर्वीय परंपरा की तुलना में परिचम का प्रभाव विशेषरूप से भधिक 
शक्तिशाली है। परिचिम का जो सबसे बड़ा प्रभाव हमारी कछा पर पड़ा है, वह कलछा की भाषा 
के क्षेत्र मं दिखता है। यूरोप के कछाकारों ने एक नई भाषाकी र॒ृष्टि की है! तथा नवीन 
पद्धतियों और पदार्थो' का विकास किया है । विस्लेषणात्मक प्रक्रिया के सहारे नाना देशों के 
कला रूपों के तत्त्वों को उन्होंने समझने का प्रयास किया है। प्रत्येक युग को अभिव्यक्ति की 
अपनी साधा की आवश्यकता होती है। युग की इस माँग को आधुनिक युग में यूरोप की 
देन बहुत महत्वपूग है। आज परिचम के कछाकारों की इस देन को अस्वीकार नहीं किया 
जा सकता। कला रूप बिना विषय या तथ्य के पूर्ण हो सकते हैं या नहीं यह बहुत ही जटिल 
और विवाद्ग्रस्त समस्‍या है। आधुनिक कछा की एक़ उल्लेखनीय अ्रद्ृत्ति है--विषय या तथ्य की 
अवहेलना करमा। अनेक क्षेत्रों में प्रेरणा का मूल्य भी बीते युग की बात समभ्ती जाती है। 
यह सच है कि शतियों तक प्रतिमा-विधायक कछाओं ( प्लास्टिक भार ) पर साहित्यिक 
विषयों का गंदरा प्रभाव रहा। आधुनिक कलाकार रूपंकर कलाओं को सभी प्रकार के साहित्यिक 
संसर्गों' से मुक्त रखना -चाहते हैं। इसमें संदेह नहीं की यह एक मद्॒त्त्वपूर्ण देन है जो कलाकारों 
को अपने व्यक्तिगत भावों को अधिक सीधे ढंग से व्यक्त करने में सहायता करती है। सेद्धान्तिक 
टृष्टि से आधुनिक कछाकारों का उद्दश्य बहुत अधिक भहत्त्त रखता है, यह दूसरा प्रइन है कि 
उसे किस सीमा तक व्यवहार में छाया जा सकता है । 
कला के सभी रूप जटिल अनुभवों के परिणाम होते हैं। किसी प्रवृत्ति की अति के द्वारा 
कोई कलारूप सफल नहीं हो सकता। यूरोप के आधुनिक कछाकार अनेक भतिवादो बिंदुओं 
घनवाद्‌, अमूते, निर्माणवाद आदि--में से होकर भागे बढ़े हैं। ये सम-फ्रृत्तियाँ यह दि्खिलाती 
हैं कि परिचिम के कलाकार प्रायः एक भतिवादी प्रवृत्ति अपनाते हैं और फिर दूसरी 
अति पर पहुँचते हैं । कछा के उस अतिवादी दृष्टिकोण का अधुनातव विकास 
निर्विषयक कला प्रद्धत्ति में दिखता है। किन्तु इधर के अधिकतर कला-भांदोलनों में 
१२ 


ढ० विश्यभारती पत्रिका 


कठाकारों के उद्देश्त और आदर्शों फी परिवर्तन सूचक उल्लेखनीय प्ररत्तियाँ दिखने 
छमी हैं। 
अवनीद्धनाथ से ऐेफर भारतीय कलाकारों ने मध्यम सागे अपनाने का प्रयत्न किया। 
साधुनिक युग में भारत में प्रत्येक प्रतिमासपन्न व्यक्ति प्रेरणा पर निर्भर रहा है. और कला के 
चिन्तनालऊ मूत्यों में विश्वास किया है। आधुनिक पाइचान्य कला के इतिद्वास में ऐसी प्रदृत्ति 
छक्षित नहां होती । सेज़ान, वानगोग, ब्र्‌ बुझं तथा अन्य जनेक फ्लाझार फछात्मक प्रेरणा 
पर निर्भर रहे और अत्यत जटिल कछाकृतियों की सष्टि की। पाइचात्य कलाकारों को चिरस्थायी 
परपरा के समरध में उनका ऐसा दृष्छीण हैं। भाज परंपरा का अध विन्युल बदल गया है | 
भाधुनिक कलाकार के लिए अतीत की परपरा भौगोलिक सीमाओं के द्वारा भविच्छिल नहीं है। 
परपरा के श्रति इस व्यापक के परिणामस्वरूप आधुनिक यूरोप एक नया मार्म प्रशस्त कर सका । 
दुर्भाग्य फी वात है कि आज पूर्व और विशेष्र भारत के कलाकारों की ऐसी धारणा है कि कछा 
को परपरा से मुक्त होना चाहिए। जहाँ तक कझा का समध टै परपरा के मद्तत्त को भखीकार 
नहीं किया जा सकता, किन्तु परपरा की पुनर्परीश्ञा दोनी चाहिएं और उसऊी पुनर्खश्ि होनी चाहिए । 
सभी मद्दान्‌ कछाऊ़ारों ने परपरा के समसामयग्रिक दृष्टिकोण के प्रति विद्रोह किया है और 
साथ द्वी अपने उद्देश्य और भादर्शा के अनुरूप परपरा को अपनाया है। अवनीन्द्रनाथ ने 
परपरा की तुलना दुलदूल से फीहै। इसका यदद अर्थ नहीं है कि अवनीद्ध ने पर॒परा से कोई 
छाम नहीं उठाया । वास्तव में पग-पंग पर परपरा की परीक्षा होती रदनी चाहिए। कछा के 
ख्षेत में भतीत को अन्तिम उद्देश्य के रुप में खीकार फर लेने का परिणाम द्वोगा कलात्मक विकास 
में प्रतिक्रियात्रादी तत्तों को प्रतिष्ठा | भाधुनिक आदोलनों ने भनेऊ परपराओं को भात्मसात्‌ 
करने में कलाकार की सहायता की है किन्तु पश्चिम के कलाकार कदाचित्‌ ही कभी भारतीय 
पर परा की ओोर उन्मुख हुए द्वों। भारतीय परपरा के श्रति उनकी उदासीनता के कारणों 
का पता लगाना हितकर होगा। 
इतिहास के विद्यार्थी जानते हूँ कि पुनर्जागरण काल से लेबर कला चिमकछा की भोर ही 
विशेषह्प से शअग्रादित हुईं। मूतिकला के क्षेत्र में कछा की देन प्राय नगण्य जेसी रद्दी और 
चित्रकला छा प्रमाप इतना व्यापक दिखता है कि मूतिक्ला अधिकाधिफ चित्रकछा के समान 
होती गईं। आधुनिक आन्दोलन भी चिनकछा के सहारे द्वी विकसित हुए। रोडिन से लेकर 
भारतीय मूविकछा अधिक परिचित हुईं भौर एप्सटाइन तथा छुछ अन्य कलाकारों ने भारतीय 
मूर्तिकछा के तत्त्वों को भात्मसात्‌ करने का प्रयास किया , कितु मबीन बातावरण में भारतीय 
बला का प्रमाव स्थायी नहीं रह सका । 
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जेसा कि ऊपर संकेत किया है परिचम के कलाकारों ने कला-रूपों तथा अभिव्यक्ति के संबंध 
में अतिवाद की ओर विशेषरूप से भुके रहने के कारण विशुद्ध चित्र, विशुद्ध मूति, विशुद्ध स्थापत्य 
की सृष्टि करने का प्रयतत किया । क्योंकि कला विशुद्ध वस्तु नहीं है, इसलिए विशुद्धता का 
सिद्धान्त बढ़ नहीं सकता । 

यूरोप और सामान्य रूप से सम्पूर्ण श्राचीन कला के अधिकांश पूव-पुनर्जागरण परंपरा के 
समान भारतीय कछा ने हृश्यमान और स्पशंमान अनुभूति को मिलाने की चेश की। इस मेल के 
माध्यम से भारतीय कला में शेलीगत एक प्रकार का छचीलापन आ गया जो दृढ़ रूपात्मक कला- 
सृष्टि के निकयवर्ती भाद्श के बिल्कुल विपरीत है। महान्‌ उपलब्धियों के रहते हुए भी आधुनिक 
कला अभी भी बेलोच और कठोर है। आधुनिक भारतीय कला में जड़ित ( फ्यूजन ) होने 
की यह ग्रश्नत्ति बहुत ही स्पष्ट है। आधुनिक भारतीय कला की श्रेष्ठतस कृतियों में दृश्यमान्‌ 
और स्पशमान अनुभूति विजड़ित हुए मिलते हैं। कलाकारों की प्रेरित बुद्धि का परिणाम यह 
मेल ( फ्यूजन है। 

आधुनिक परिचमी कलाकार और आधुनिक भारतीय कलाकार में भेद इस बात में है। 
अवनीन्द्रनाथ से लेकर आधुनिक भारतीय कलाकारों ने धारणात्मक (-केसेपचुअल ) होने के कारण, 
रूपात्मकता की प्रतिनिधित्व करनेवाले दृष्टिकोण को नहीं भुछाया, साथ ही ग्रकृति का भन्नुकरण 
भी उनका उद्दृश्य नहीं था । 

विषय के साथ भारतीय कला का रूप बढ़ा है या यों कह सकते हैं कि प्रेरित दृष्टि ने कलाकार 
की रूप सृष्टि में सहायता की है, इन रूपों में यथार्थता की सलक मिलती है वस्तु या 
तथ्य नहीं । 

. आधुनिक कला के क्षेत्र में भारतीय कछाकारों को परिचम के अतिवादी कलाकारों 
से अलग करनेवाले प्रधान भेद की मेंने चर्चा की है। अब में संक्षेप में उन समान 
तत्तों की समीक्षा करूँगा जो संसार के भिन्न भागों के आधुनिक कलाकारों को 
मिलाती हैं । ह 

सर्वत्र आधुनिक कलाकार व्यक्तिवादी दृष्टिकोण को सम्मुख रखकर कार्य कर रहे हैं। आज 
के युग का पथ-द्शंक सिद्धान्त व्यक्तिवाद है। साथ ही आधुनिक कलाकार दिन व दिन यंत्र 
उद्योग के प्रभाव क्षेत्र की ओर आकर्षित होते जा रहे हैं । विज्ञान की प्रगति के साथ आधुनिक 
औद्योगिक सभ्यता व्यक्तिवाद्‌ को स्वीकार नहीं करती । राजनेतिक, सामाजिक और भाधिक 
सिद्धान्त समानता चाहते हैं। इस स्थिति में कछा या तो यंत्र की दास के रूप में पनपेगी 
या प्रतिक्रिया के रूप में--कला बौद्धिक वेराण्य का आश्रय प्राप्त करना चाहेगी। आधुनिक 
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योरोपीय कछा में शुद्धि और भाव के बीच, मेड या सचाई भत्यंत बिरल वस्तु दै। अमेरिका 
के आधुनिक कठाकार भए टैंग से सत्यता के प्रयोग कर रहे हैं, किन्तु भविष्य अनिश्चित है। 
यदि उन्हें सफडता मिलती है तो एक बार फिर भारतीय परपरा भर धारणात्मक दृष्टिकोण 
के मूय फो स्वीकृति मिझेगी तथा आध्‌ निक भारतीय कलाकार की देन भारतीय कछा के भविष्य 
के लिए प्रेरक शक्ति सिद्ध होगी । 


( समाप्त ) 


पण्डित सहजकश्रो 


( भारतीय संस्कृति के एक विस्मृत ग्रकाशवाहक ) 
राह युन हा 


चीन के असंख्य बौद्ध पेगोढाओं में केवल चार का भारतीय बौद्ध स्तपों के आददां के अनुसार 
निर्माण हुआ है। भन्य पेगोडाओं को यद्यपि भन्नेक विद्वानों ने स्तूप कहा है, परन्तु वे वास्तव 
में चीनी शेली के अनुसार निर्मित हुए हैं, जिसे था कहते हैं, भारतीय स्तूपों से वे त्रहुत ही 
कम मिलते जुलते हैं। सातवीं शती ईस्वी में भारत की यात्रा से कोटकर प्रसिद्ध चीनी थात्री 
हान-त्सांग ने जो पेगोडा बनवाया था, वह भी अपवाद नहीं था। यद्यपि यह दावा किया 
गया था कि वह भारतीय स्तूप के अनुकरण पर बनाया गया था तथापि चीनी ढंग की निर्माण 
पद्धति उसमें स्पष्ट है । 

भारतीय शली में निर्मित प्राचीनतम चीनी पेगोडा पंद्रहवीं शती ईस्वी का बना है। 
पेकिंग नगर के बाहर, परिचमी प्रवेशद्वार--शी ची-मेन से छग॒स्मग एक मील दूर एक खुली जयह्‌ 
में यह स्थित है। यह स्तूप प्रारंभ में टेड-च्युए-स्स्‌ ( भूत-बोधि-विहार ) नामक बौद्ध विहार 
का एक अंग था। इस विहार का अधिक प्रचलित नाम वृन्‍्था-स्सू तर्थात--पँच स्तृूप् विह्यर१ 
है। यद्यपि भपेक्षाकृत यह पीछे का बना हुआ है. तथापि वास्तुकला और ऐतिहासिकता की दृष्टि 
से इसका विशेष महत्त्व है। वास्तुकला की दृष्टि से भारतीय शेली के अनुसार निर्मित यह सबसे 
प्राचीन चीनी स्तूप है। सिद्धान्त की दृष्टि से सजावट और मूत्तियों पर बौद्ध तान्त्रिक विचार- 
धारा का विदयेष प्रभाव छक्षित होता है, ओर इस प्रकार की वास्तुकला के नमूने चीन में अत्यंत 
विरल हैं। ऐतिहासिक दृष्टि से विचार करने पर यह स्तूप भारत-चीनी सांस्कृतिक संबंधों के 
एक विस्म्तत अध्याय का स्मरण कराता है तथा भारतीय संस्कृति के एक विस्मृत प्रकाश-वाहक 
का स्मारक है, जिसने अपने: उद्देश्य और विचारों के लिए उत्सगे किया । 


१, इस विहार के चित्र और विवरण के लिए दे० तोकीवा दाईजों तथा सेकीनो तेई, 
शीना बृक्क्यो शीकेशी होकर (स्टडीज़ भव्‌ दी बुधिर्ट मान्युमेंट्स अव्‌ चाइना), तोकियो, १९२८, 
जिल्द्‌ ५, ए० २३०-३३। तथा ह० लिन्‌' यु टांग, इम्पेरिभल पीकिग ; सेवेन सँचुरीज़ भव 
चाइना, लंदन, १९६१, प्ू० १९०, १२७ तथा फलक संख्या ३४। किन्तु प्रस॑ग से संबंधित 
सर्वोत्तम संदर्भ है--छो-चे-वेन की पुरितिका-ब-था-स्सू (पाँच पेगोडाओं का विहार ), पीकिंग, 

१९५०७। 


द्ड पिभ्यभारती पत्रिका 
स्त्प के आधार के दोनों भोर पत्थरो पर दो शिलालेख हैं। शिलालेख का काल भचूरिया 
के सम्राट छि-एन-छ ग के शासन का छव्बीसवाँ वर्ष दिया हुआ है, जो सन्‌ १७६१ ६० ठहरता 
है। आधार के पूर्व की ओर के पत्थर का शिलालेख चीनी और भचूरियाई दोनों लिपियों मे 
खुदा हुआ है। परिचम की ओर का शिलालेख गगोलियाई और तिव्वती लिपियों में छुदा है। 
इन सभी भाषाओं में तथा लिपियों में खुंदे शिछालेखों का विपय एक ही है। 

किन्दीं प्राचीन लोनों से उद्धृत करते हुए, इन शिलालेखों में क॒ह्दा गया है कि “धुग-छो- 

युग के प्रार भ के वर्षों" में ( लगभग पद्रहवीं शत्ती का आर भ ) पण्डित नामक एक भारतीय मिश्ठ 
मद्दानू राजगुद था जो परिचम से आया था। उसने बुद्ध की सुनहरी मृतियों और वज़ासन 
की एक सुनदरी प्रतिमा ( मिंग दरबार में ) भेंट फी। इसके पहचात्‌ ( पेकिग के ) परिचमी 
उप-नगर के बाहर टेछ-न्युए-स्सु विह्र की स्थापना के लिए एफ भूमिखण्ड चुना गया। वज़ासन 
की भाकृति का सिद्दासन निर्मित हुआ, जिस पर पाँच स्तूप खड़े किए गए हैं। यह मध्यवर्ती 
भारत ( भर्थात्‌ बोधगया )२ के असछो वज्ञासन से मिल्ता-जुख्ता है ”। यथ्पि इन 
शिलाछेखो में अद्वारइवीं शती ईस्ती सन्‌ दिया हुआ हे तथापि यद्द कह्दा गया है कि ऊपर वहिखित 
अद्य पद्रइवीं शी के पुराने शिलालेख से लिए गए है। यद्द झिलाछेख अब ग्राप्त नहीं है। 
शिलाछेख़ों मे जिन तथ्यों का उल्लेख हुआ है, विशेषहप से विद्वार से पण्डित सदजश्री के सबंध 
के विषय में, थे भले ही पूर्णरप से सही न हाँ फिर भी बौद्धमत के इतिहास के अनर्राष््रीय 
एक विस्मृत अध्याय का तो उल्लेख उसमे मिलता ही है। 

“विस्तृत अध्याय! शब्दों का श्रयोग सामिप्राय है। वाखव में जब हम भारत और 'ीन के 
बीच सस्कितिक सयधों के इतिहास से समधित पुरे या सदर्भ म्रथ--चीनी, जापानी तथा योरोप 
की भाषाओं में प्रकाशित अथ पढ़ते हैं तो ऐसा छगता है जैसे कि इन दो महान देशों के 
सके भारत में मुसलमान राज्य की स्थापना के साथ ही समाप्त हो गए। दूसरे 
उत्तरवतती हक लक 8! गा ईंस्वी सन्‌ की चेखवीं शी के पर्चात्‌ मारत रे है 
हज बे कप कस विषयक फोई सपके नहीं रद्ा। ऐसा अतीत द्वोता है; हे 
शोधों के फलरखरूप पर अर इमेशा के लिए विच्छिन्त हो गया हो । किन्तु इधर 
चीन में पष्डित सहजश्री का उ.. से खीइत मत अब अमान्य सिद्ध हो गया है, इस प्रसंग 


का जीवन और कार्य एक अत्यत महत्त्पूर्ण प्रमाण अस्तुत परे हैं । 
है.+..3.33+०+०००००७»»क-» 
* शिलारेख की छाप से 
दर डद्घूत जिसे लेखक गा 
से आ्प्त किया, जय थे विश्वमारती में अतिथि अध्यापक रे थे प्रो० वात्टर छीवेथाल के सम्रह 





पण्डित सहजश्री ९्ण 


पण्डित सहजश्री कौन थे १ चीन में वे कहाँ से आा पहुँचे । उस देश में उनका जीवन केसे 
व्यतीत हुआ तथा चीन को उनकी देन क्या थी! इन प्रश्नों का उत्तर देना सरल नहीं है। 
इसके लिए धार्मिक साहित्य के विशाल संग्रह, शासकीय अभिलेख, शिलालेख तथा इधर की 
शोध सामग्री ३ की परीक्षा करनी होगी और विश्वसनीय प्रमाण खोजने पड़ेंगे। न्यूयोक के 
कोलम्बिया विश्वविद्यालय द्वारा आयोजित मिंग बायोग्रेफिकल हिस्ट्री४ ( मिंगों का जीवनी- 
विषयक इतिहास ) के लिए लिखित अपने इधर हाल के एक छेख में मेंने पण्डित सहजश्रां 
का संक्षेप में जीवनब्त्त दिया है। उसमें उनके कार्यों' तथा जीवन की झरुपरेखा दी हैं।ः 
किन्तु स्थानाभाव तेथा उक्त प्रकाशन की एक निर्दिष्ट शेली के कारण में इस भारतीय बोद्ध सिक्ष 
के जीवन के विषय में विस्तार के साथ वहाँ नहीं लिख सका। इस लेख में मिक्ष के जीवन 
तथा कार्यों' के संबंध में में प्राप्त सूचनाओं का विस्तार से परिचय दे रहा हूँ । 

सरकारी अभिलेखों तथा पुराने लेखों में इस भारतीय साधु का नाम पनृ-ति-त्‌ मिलता है 
जो संस्कृत पण्डित का परिवतित रूप है। बौद्ध साहित्य में प्राप्त सूचनाओं से ज्ञात होता हैं 


जन अननरनफरनन्‍न्‍ननगनआनओ+# 


३, भारतीय भिक्षु के जीवन पर प्रकाश डालनेवाले प्रधान स्रोत हैं :--(अ) सी-थिएन पन्‌- , 
ति-त-शी-ची-व्युए ( पण्डित--पश्चिम से आए गुरु--से संबंधित लेख ) सिक्षु ची-कुआँय (१४३५ 
$० में मृत्यु हुई.) द्वारा रचित, ये खय॑ संहजश्री के शिष्य थे। ये लेख चीन-लिछझ_ फन-सा 
टी ( नानकिंग के बौद्ध मंदिर ) नामक एक बढ़े संग्रह में प्राप्त हैं। लेखक कोलग्बिया विश्व- 
विद्यालय के प्रोफेसर एछ० सी० ग्रुडारिच का कततज्ञ है, जिन्होंने कृति की प्रतिकृति लेखक के 
उपयोगार्थ भेजी । (ब) पू-सू-काओ-सेड चुआन ( असिद्ध सिक्षुओं की जीवनियाँ ) भिक्ष मिंग- 
-हो ( १६१० ई० के ओसपास ) द्वारा लिखित। यह कृति सू-त्सांग-चिंग अर्थात्‌ पूरक चीनी 
त्रिपिटक ( शंघाई--पुनमुं द्वित १५२८ ) में प्राप्त है--] बी । ए॥। १ पृ० २७ डी--२८ बी। 


पण्डित से संबंध रखनेवाले महत्त्वपूर्ण लेख हैँं--( स ) छी-पू-ट्री काओ ( आचार. मंत्रालय 
के अमिलेख ), सोलहवीं शी ईस्वी के भ्रारंभ में यू-जू-ची द्वारा अस्तुत मंत्रात्य के सरकारी 
अभिलेखों का वर्गीकृत संग्रह । स्सू-खू छुआन-श टेन-पेंन संस्करण, अध्याय ९४ प्रृ० ४१ अ-४२ अ 
और (द्‌ ) सत्नहवीं शती के फूबेई-लिन छत मिन्न-श्‌ भर्थात्‌ मिन्न वंश का ग्रंथ त्य॑ंग-श॒ ची ठेंग 
संस्करण । 


४, प्रस्तुत लेखक द्वारा लिखित जीवनी ड्राफ्ट मिंग बायोग्रफीज़ च॑० ५, १९६६ में 
प्रकाशित । यह मिंग बायोग्रे फिकल हिस्द्री में सम्मिलित की जावेगी जिसका प्रकाशन कोलंम्बिया 
यूनिवर्सिटी, न्यूयोके तथा संयुक्त राज्य अमेरिका की एसोशिएशन फार एशियन स्टडीज़ सम्मिलित 
रूप में करेंगे। 


हि विश्यमारती पत्रिका 


कि उनका पूरा नाम पण्डित सइजश्नी था। उनका जन्म क्षनिय कुल में हुआ था, थे कपिल्वस्तु 
के रहनेवाले थे, जो मारत-नेपाछ की सीमा पर बसी हुई है, तथा जो वौद्ध-यात्रियों का पवित्र 
तीयेहै५। वे वयस्क हुए ता उन्होंने अपना पारिवारिक जीवन छोड़ दिया गौर सुछो-्सा 

बिहार मे वे वोद्ध घर्म में दीक्षित हो गएु६ । सु-छो-सा विद्वार नाम समवत सल्त सूरसेन 
विद्ार का लिप्यतर है। भारतीय खोतों के आधार पर इस नाम के विपय में निश्चित प्रमाण 
नहीं प्राप्त दोते। साहिलिक या शिकालेखीय ऐसा कोई उलेख नहीं मिलता जो इसका निर्णय 
करने मे सहायक्र हो। किन्तु कलदण की राजतर ग्रिणी के अनुसार कादमीर में चकुणविहार 
नामऊ एक वौद्ध विहार के अस्तिल की सूचना प्राप्त होती है। ए० स्टाईन ने सुक्ाया टै कि 
चउुण कदाचित्‌ चीनी सैनिक उपाधि च्यांग-कि छत का तोखारी लिप्यतर है, इसका अर्थ 
सैनिक पदाधिझारियों का सेनापति ढै0। जब चीनी यात्री बू-छुक ने आठवीं शतोी ईखी 
के उत्तराद में काइमीर को घाटी को यात्रा की थी, उस समय उसने अन्य बौद्ध विह्वारों के साथ 
सेंनापति के विद्र का मी उल्लेख किया है< । इन प्रमाणो के माधार पर ऐसा अनुमान किया 
जा सकता है कि शर्सेन-विह्र नाम चठ्ुण या सेनापति के विद्वार का सस्कृत रुप द्वो सकता 
है। अन्य हृढ़ प्रमाणों के न मिलने तक यह सुकाव स्वीकार किया जा सकेगा। विद्वार का 
मूठ नाम छुछ भी दो इससे भारतीय सस्कृति के इतिद्वास की दृष्टि से एक महत्त्वपूर्ण तथ्य सामने 
भाता है भौर बह है--काइसीर में चौदहवीं शती ईखी में बौद्ध धर्म और विद्वारों के सक्रिय 
रुप में विद्यमान होने को सूचना% । 


५ उपरिनिदिट (भ ) तथा ( व) आधार-सामग्री में कद्दा गया दैँ कि वे कपिलवस्तु 
के रहनेवाडे थे, जबकि (स ) में केवछ यद्द कह्दा गया है कि मिक्ष, पश्चिम का निवार्सी था, 
और (द) मे कद्दा गया है कि वह मध्य भारत से आया था। चूँकि आगेबाले आधार भधिक निरिचत 
रूप से कपिलवस्‍्तु का उलेस करते हैं भौर चीनी बौद्ध भूगोल्वेत्ता कपिल्वस्तु को मध्य भारत में 
पश्चिम की ओर मानते हैँ अत इसे स्वीकार करना उचित होगा ! 

६. मूल स्लोत (अ ) अध्याय ३७ ए० १ ब-२भ। 

७. स्टाइन, एम० ए० कन्‍्दरण की राजतरगिणी, दिछी, १९६१, ४-पद्म २११ । 

८. देखिए एस० लेबी तथा एड० शावान्र--छ' इतनेरेट दः ऊ्कोंग ( ७५१-७९० ) 
जूर्नाल अशियातीक, ६ ( १८९८ ), पृ० ३५२ तथा आगे । 

६, इससे कास्मीरी श्रमाणों की पुष्टि होती है जो सिद्ध करते हैं कि पहले चार मुसलमान 
शासकों के राज्यकाल में भारतीय निवासियों की प्रपरागत जीवन चर्चा, धर्म, भाषा, सस्कृति 
में हस्तक्षेप नहीं किया गया, देरिए--जे० एन० गन्दार और पी० एन० गरन्हार, बुद्धिज्म इन 
काझ्मीर एण्ड लदाख ( नई दिटी १९५६ ) ए० १४३ और आागे। 


पण्डित सहजश्री ९७ 


. पण्डित की धामिक शिक्षा के विषय में बोद्ध स्रोतों से हमें ज्ञात होता है कि मिक्ष, के रूप में 
दीक्षित होने के पश्चात्‌ उसने पंच विद्या, बोद्ध सूत्र, विनयपिटक, तथा शास्त्रों का भली-भाँति 
अध्ययन किया था। . धामिक विषयों से संबंधित आलोचनाओं और सैद्धान्तिक शास्त्रार्थ में 
कास्मीर में उनकी प्रतिष्ठा श्रेष्ठम भाचाये के रूप में थी। अन्त में उन्होंने अनुभव किया कि 
वाद्‌ू-विवाद तथा शास्त्रार्थ धर्म के क्षेत्र में अंतिम सतद्य नहीं हैँ। इसलिए वे हिमाच्छद्ति 
पव॑तों की ओर चले गए ओर पवतों में अकेले रहे भौर बारह वे तक ध्यान समाधि में मर्न 
रहे । साधना के फलखरूप उन्होंने शमथ की भनुभूति प्राप्त की१० । 

पृण्डित सहजश्री के चीन में जाने का क्या उद्देश्य था? प्राचीन लेखों तथा राजकीय 
अभिलेखों के अनुसार वे चीन में “कर के उददंश्य से”?११ गए थे। किन्तु बौद्ध स्रोतों से 
ज्ञात होता है कि “उन्होंने सुना था कि चीन में एक पवत था, जिस पर पाँच उच्च शिखर थे, 
उसका नाम था छुद्ध शीतल पर्वत जहाँ बोघिसत्त्व मंजुश्री ग्रायः आविभूत होते थे। उन्होंने 
इस स्थान को यात्रा के लिए महत्त्वपूर्ण समम्मा१२।” इन दो परपराओं में से यात्रा विषयक 
प्र'परा अधिक संगत लगती है, क्योंकि पहले तो उनको यात्रा का कोई राजनेतिक उद्देश्य 
रहा हो ऐसा नहीं प्रतीत होता। केवल यह हो सकता है कि चीन के मंगोल शासकों के 
द्रबार में विदेशी बौद्ध सिक्षुओं को बहुत सम्मान मिलता था। किन्तु जब हम सांसारिक 
प्रपंच के प्रति उनके दृष्टिकोण पर विचार करते हैं तो देखते हैं कि वे इस प्रकार के व्यक्ति नहीं 
थे। इस प्रसंग में दूसरी संभावना यह हो सकती है कि काइमीर की तत्कालीन परिस्थिति 
बौद्धसिक्ठुभों के लिए कदाचित्‌ बहुत अनुकूल नहीं रही होगी, भतः वे दुछक बनाकर घाटी 
छोड़कर चीन जा रहे थे। इस सुझाव को मान लिया जाय तो भी 'कर वसूली के उद्देश्य 
से उसका कोई संबंध नहीं है जेसा कि सरकारी अभिलेख में कहा गया है कि वे पमिंग राजा के 
द्रबार में गए। मिंग वंश के स्थापित होने के बहुत वर्ष पूर्व वे चीन॑ गये थे । 

एशिया के बौद्धों के लिए वू-थाई-शान या पंच-शिखर-पत तीर्थ स्थान के रूप में मान्य 
था। केवल चीनी भिक्ठ ओर गहस्थ ही वहाँ की यात्रा नहीं करते थे, कोरिया, जापान तथा 


.._ १०, उनके पाण्डित्य के संबंध में विस्तार से ्ोत ( भ ) सें सूचनाएँ मिलती हैं, अनुभवों 
के लिए खोत (ब ) दृश्व्य है। 
* ११, ख्ोत ( स), अध्याय, ५९२ ए० ४१ अ ; तथा ती-चिंग चिग-व्‌ छुए अर्थात्‌ राजकीय 
नगर के दृश्यों पर संक्षिप्त टिप्पणियाँ, अध्याय ५, पीछे उद्भुत कृति छो चे-वेन से पुनउद्धृत । 
१९, खोत ( भ ), अध्याय ३७ प्रृ० २१अ। न्‍ 
१३ 


८ विश्वसारती पत्रिका 


भारतीय वौद्ध भी यहाँ बोधिसत्तत मजुभी की पूजा फरने जाते थे। उदादरणार्थ, उस पर्यत 
की यात्रा करनेवाले भारतीय यात्रियों की सूची में बुद्धपाछि, जिसने ६७६ ई० में उस 
पर्येत की यात्रा की३३ , धर्मदेव, जिसने दसवीं शत्ती में पर्वत की यात्रा की१४ के 
उल्लेख मिलते ह। चीन के इस पवित्र स्थान की यात्रा करनेवाठे अन्य भारतीय 
यात्री भी रहे होंगे, किन्तु दुमाग्य से उनके नाम खो गए हैं, यद्यपि कुछ सकेत 
उपलब्ध है१५। पु 

पण्डित ने जब चीन यात्रा करने का निरचय कर लिया, तो अपने ग्यारह शिष्यों के साथ 
काइमीर की धाटी से विदा;छी और चीन के लिए मध्य एशिया के मार्ग से रवाना हुए। ठाहोंने 
सिशचु नदी पार करके तुर, कूचा, तुर्फान राज्यों को पार करते हुए पूर्व की ओर बढ़ते हुए इजारों 
मील की दूरी तय की । जहाँ जहाँ हो कर वे गए उन राज्यों के राजाओं भौर सामन्तों 
तथा राज्य के अधिकारियों ने उनके द्वारा प्रतिपादित बौद्ध सिद्धान्तों को खीकार किया। चार 
बर्ष की ली यात्रा के परचात उनका दल चीन के फान्सू श्रान्त में पर्ेंचा१६। काश्मीर से 
सहजश्री के प्रस्थान के समय का निश्चित उत्लेख नहीं मिछता तथापि उसका अदाज छगाया 
जा सकना है। अपने दूछ को लेकर वे १३६४ ई० में पीकिग पहुचे, और मार्ग में उनको 
चार वर्ष लगे, इससे निष्कर्ष निकाठा जा सझता है कि वे काइमीर से १३६० ३० में रवाना 
हुए होंगे। समनत वहाँ से वे ग्रीष्म काल में रवाना हुए होंगे जब कि काइमीर की घाटी और 
मध्य एशिया के बीच आवागमन के मार्ग सुछे रहते थे । 


१३ ठेखिए प्० च० बागची, छ कानों यूधीक में शीन, साग २, ( पेरिस । कलकत्ता ) 
पृ० ५१२ । 

१४  देखिए--प्रस्तुत छेखक का लेख “बुद्धिस्ट रिलेशस बिट्वीन इण्डिया एण्ड श॒ुग 
चाइना” द्विस्क्ी अब्‌ रिलिजन्स, भाग ६ ( १९६६ » शिकागों यूनिवर्सिटी, छू० ३९। 

१५ उदाहरण के लिए, नौवीं शती ६० में सम्रदीत मिक्ठ॒ छुआन टिउ कृत! ठान युए-ची 
( ध्यान और चद्र॒ पर कविताएँ ) के सातवें अध्याय में पाँच कविताएँ हैँ जिनका शीरष॑क है-- 
यू वू थिएन सेंग जू वू-थाई वू-झ! (पाँच कविताएँ जिनकी मेंने पाँच शिखरवाले पर्वत की यात्रा 
के लिए जानेवाले मारत के पाँच प्रान्तों से पधारे मिश्ुओं से मिलने के वाद रचना की ) चछु य- 
शु ची ठेग सस्करण, छू० ७५। 


१६ स्रोत (भ ) तथा (व )। 


पण्डित सहजश्रों - ९९ - 


सहजश्री के चीन की राजधानी में पहुँचने की तिथि के संवंध में पर्याप्त मतभेद है। 
जसा कि हम देख चुके हैं, आठारहवीं शती के एक लेख के अनुसार उनके आगमन का वर्णन 
मिलता है कि वे युँग-लो युग के प्रारंभिक वर्ष में१७ या पन्द्रहवीं शती ईसवी के आरंभ में 
वहाँ पहुँचे। एक सरकारी सूत्र के अनुसार पीकिंग में वे 'कुछ पहले'१८ पहुंचे। एक बौद्ध 
अभिलेख में केवल इतना कहा गया है कि वे सप्नाद थाई-त्सू, मिंग वंश के संस्थापक से १३७४ 
६० भें मिले१९, किन्तु इस उल्लेख में यह नहीं कहा गया कि वे कब भोर कहाँ मिले तथा 
पहले-पहल वे चीन कब आए। किन्तु उस प्रसंग में दो विद्वसनीय आधार' प्राप्त हैँ, जिनकी 
सहायता से इस श्रम का निराकरण किया जा सकता है--पहला आधार है खय॑ पण्डित के 
एक शिष्य के द्वारा लिखित विवरण ओर दूसरा है एक राजकीय अभिलेख | उनके शिष्य के 
द्वारा लिखित विवरण के अनुसार शुह 'मांग में चार शीत ओर चार ग्रीष्म ऋतुए बिताने के 
परचात्‌ कांसू प्रान्त में पहुँचेर० । जब मंगोल सम्राट ने पण्डित के आगमन का समाचार 
सुना तो कुछ राजकीय दूत उनके खागताथ तथा उन्हें पीकिंग आमंत्रित करने के 
लिए भेजे । मिंग-श्‌ अर्थात्‌ मिंग वश की पुस्तक में पीकिंग के मंगोल दरबार में उनके 
पहुँचने की तिथि के स्तवंध में इस प्रकार उल्लेख मिलता है, “चीह-चैंग युग के च्या-शेन वर्ष 
में'९२१ पहुँचे। यह समय १३६४ ६० ठद्दरता है। इसके परचात्‌ वेःची-सियांग-फा-युन विहार 
( श्री धर्म मेघ विहार )२२ में ठहरे । अनेक व्यक्ति उनका सम्मान करते थे, उनसे शिक्षा ग्रहण 
करते थे । इनमें से उनके एक शिष्य ने अपने शुरु के संवंध में सूचनाएँ लिपिबद्ध की हैँ । 

मंगोल सम्राट और पण्डित सहजश्री के संबंध के विषय में चर्चा करते हुए उनके शिष्य ने 
लिखा है कि मंगोल सम्राट राज्य से संबंधित कुछ मामलों में पण्डित से परामर करते थे 
पण्डित कभी स्वीकारात्मक निश्चित उत्तर देते थे और कमी-कभी निषेधात्मक उत्तर भी देते 
थे। अतएव यद्यपि राज द्रबार में भव्यतापू्वेक उनका स्वागत किया जाता था तथापि मंगोल 


१७, देखिए लो-ट्रें बेन, उपरि उद्धृत छ० १। 

१८, देखिए खोत ( स ) अध्याय ९२ प्रृ० ४१ भ | 

१९ स्रोत (ब ) अध्याय १, ए० २७ द्‌। 

२०, स्रोत (अ ) ए० २थञअ। 

२१, ख्रोत (द ), ४० ३१५०। 

२२, वही--इसके आधार पर मंगोर सम्राट ने पण्डित सहजश्री से स्वय॑ बौद्ध उपदेश 
प्राप्त किए थे ओर अभिषेक के नियमों के अनुसार सहजश्री ने अभिषेक किया था। 


१०० विश्वभारतो पत्रिका 


शासक के साथ उतकी बातचीत और सयध कमी मेत्रीपूर्ण नहा रहे”२३। फ्लल्वस्प थे वू-थाई- 
शान पर्वत की यात्रा करने पीकिय से चछे गए और पवित्र पर्वत की यात्रा के अपने ठहश्य को 
पूरा किया । स्थानीय निवासियों ने उनका इस प्रकार सम्मान जिया जसे पुराने बुद्ध फिर 
पृथ्वी पर छीट गाए हों । 

पीढिग में मगोल शासक के राज दरवार तथा मगोछ सम्राट के साथ उनके सपक के सबंध 
में कुछ चीनी इतिहास टेखक मौन क्‍यों रहें, इसे समा जा सकता टै। इसका कारण यह है 
कि अधिकाश अभिलेख मिंग शासनकाल में लिसे गए या एकत्रित किए गए, मिग वश ने चीन 
में मग्रोल धासन का अन्त कया था। मिश्षु के भजुयायियों ने; स्वामात्रिक्र है, इन तथ्यों का 
उत्लेख नहीं क्या क्‍योंकि छह हासझाठीन मगोछ शासक के साथ अपो गुरु के सपक्को का भी 
उल्लेख करना पडता और कदाचित्‌ आछोचना भी । इस भाछोक में जय हम उनके शिष्य के उस 
उ्केस़ तथापि ( मंगोल ) सम्राट के साथ उनका सपर्क और परामशे कमी मैनीपूर्ण नहीं रदा' 
पर विचार करते है तो ऐसा प्रवीत द्ोता है कि त्िगत राजदरबार के साथ उनके राजनैतिक 
सपर्क को भुगने का अ्रयक्ञ क्या गया है! इस क्यन और व्याख्या फो यदि हम स्वीकार कर छें 
तो पण्टिव सहजश्री तथा उनके दुछ के चीन मे पहुँचने की तिथि उससे आधी शती पहले 
ठइर्ती है, जो शिलाछेख में लिखी मिलती है । 

मगोल राज्य को जब चीनियों ने उखाड़ फेंका तो मिय वश का राज्य स्थापित हुआ तथा 
नानकिंग चीन की नई राजधानी बनाई गई। पण्ठित सहजश्रों और उनके शिष्यों ने देश की 
बदली हुई परिस्थिति के अनुकूल अपने को बना लिया । १३७१ ई०» में वे नानकिंग गए, मिय 
बादशाह से उन्होंने मेंट करने की इच्छा प्रकट की। सम्राट ने भेंट करना स्वीकार कया। 
उनकी वार्ता से सम्राट वह प्रसन्न हुआ और उन्हें शान शी छन-शी (कयाण छोक-ध्यान-आचार्य ) 
की राजकीय उपाधि से विभूषिव किया गया । उन्हें एक रजत उपहार प्ररान किया गया और 
चीन में बौद्ध कार्यों की देखरेख का भार उनको सौपा गया। पण्डित के निवास के लिए एक 
मदिर के निर्माण की भी थाज्ञा दो गई। आचार मन्नाल्य को सम्राट ने यद आदेश भी दिया 
कि जो कोई भारतीय मिश्ठ से दीक्षा लेना चाहे, उसे मार्ग में सरकारी कर्मचारी बाधक 
ने बनेरेड। 


इन सत्र विपरणों में यह स्पष्ट है कि मिग राजवश के साथ पण्डित के सवध सौद्दार्दपू्ण ये। 


२३ स्रोत (अ) ४० २ भ। 
२४ सभी आधार ग्रथों में इन तथ्यों का उल्लेख मिलता है। 


पण्डित सहजश्री . १०१ 


अनेक लेखकों ने यह उल्लेख किया है कि जब भी सम्राट नानकिद्ढ- के समीपवर्ती चुग-शान पर्वत 
की यात्रा करते, जिसके पास ही पण्डित का मंद्रि था, सम्राट अवश्य ही मंद्रि “जाते और 
भारतीय मभिक्षु से भेंट करते तथा बातचीत करते । कभी-क्ती उनकी बातचीत घंटों चलती । 
एक राजकीय कविता को रचना हुईं ओर अन्य उपहारों के साथ उसे पण्डित को भेंट में दिया 
गया। सम्राट ने भारतीय सिश्ठु के प्रति सम्मान प्रदृशित किया और सत्कार तथा शिश्टाचारपूर्ण 
वचन कहे । 
राजाज्ञा के अनुसार चीन के मध्य और पूर्वी प्रान्तों में स्थित बौद्ध धर्म के पवित्र स्थानों 
की यात्रा की । १३७६ ई० की शिशिर ऋतु में नानकिन्न से वे रवाना हुए, उन्होंने फू-ठो 
द्वीप की यात्रा की भर बोघिसत्त अवलोकितेश्वर को श्रद्धाजलि अर्पित की२५। इसके पश्चात्‌ 
्चे थिएन-सू पर्वत के सिंह शिखर पर चढ़े, पंग-ली ( अर्थात्‌ पोयांग ) झील को पार किया और 
ल-शान पर्वत की ओर गए। वहाँ से हुआइ नदी के किनारे-किनारे आगे बढ़े और बौद्धधर्म के 
छञन ( जेन ) संप्रदाय ( अर्थात्‌ लाओ-शिन-५८०-६५१ ह॥० ) और हुग-रेन (६०२-६७७ 
है० ) के क्रमशः चौथे और पाँचवें धर्मशुरुओं के अवशेषों को सुरक्षित रखनेवाले स्तूपों की 
यात्रा की । 
इस यात्रा के बाद जब वे नानकिंग लोटे तो सम्राद ने हुआ-काई प्रासाद में उनसे सेंट की 
तथा उद्र॒तापूर्वंक अनेक उपहार दिए। जिन व्यक्तियों ने उनसे दीक्षा ली भथवा उनके पथ में 
दीक्षित हुए उनकी संख्या अस्सी हजार थी२६। जनता द्वारा उनको अपार कोष भेंट किया 
गया और संपूर्ण राशि उन्होंने या तो दीन-द्रिद्र छोगों में बॉट दी या बोद्ध मठ विहारों के 
जीणोडर में खर्च कर दी। वे कहा करते थे कि अपने लिए उन्हें घन की कोई आवश्यकता 
नहीं है। 
जीवन के अंतिम समय में उनके पेरों में: कुछ रोग हो गया था और वे चल-फिर नहीं पाते 
थे। यद्यपि सम्राट के वेदों ने उनका उपचार किया किन्तु कोई छाम नहीं हुआ। रत्यु 
के पूर्व उन्होंने अपने शिष्यों को उपदेश दिया कि उन्हें सावधानी से बुद्ध द्वारा उपदिष्ट नियमों 
का पालन करना चाहिए। उन्होंने अपने भारतीय दिष्य कुमारश्री, जिसे चीनी लिप्यंतरकारों 
ने मूल संस्कृत के आधार पर कुमा-छो-शि-छी या को-म-ल-शि-लछी लिखा है, को आदेश दिया 


२७५, आधार (अ ) और ( द ) के अनुसार सम्राट की आज्ञा से पण्डित फू-थो द्वीप की 
यात्रा करने गए थे । 
२६, आधार ( अ ) के अनुसार | 


है 


१०१ विश्वभारती पत्रिका 


था कि वे उनकी भस्म को व्‌-थाई पर्वत पर बिसेर देंर०। जून १६५ सन्‌ १३८१ ई० ९८ 
को उनका देद्यायसान हुआ! उनके अवशेषो को इकट्ठा करके जहाँ उनकी देह जलाई गई थी, 
उस स्थान पर नानकिंग के छूपाओं प्रवेशद्वार के बाहर एक पेंगोडा का निर्माण किया गया२५॥ 
स्मारक मदिरि का भी निर्माण हुआ, जिसऊा उद्घाटन सम्राद ने किया और उन्होंने उसका नाम 
रखा शी थिएन विद्र। शी-थिएन का अर्थ है 'पश्चिम-मारत' पश्चिमी भारत जो इस साधु की 
जन्मभूमि का संकेत करता है। 
म्रिग सम्राट के दरबारी मिश्वु के रूप में पण्डित सहजश्री की देन महत्त्पूर्ण है--अन्य 
भिक्षुओं के लिए वे एक भादर्श थे, थौद्धधर्म के प्रति सरकारी नीति के सबंध में उन्होंने सम्राद 
को प्रभावित किया । विदेशी द्ोने के नाते उनका विशेष सम्मान था और बौद्ध धर्मानुयागियों 
के प्रति सम्राद्‌ के क्रोध और उसऊे कड़े रुख को कोमछ बनाने मे उनका प्रभाव महत्वपूर्ण था। 
इस प्रसंग में सम्राट के व्यक्तिगत चरित्र का भी परिश्यय देना य्ुक्तिसमयत द्वोगा इससे बोद्धसप 
पर उनका प्रमाय भी दो सकेगा । सम्राट के खमाव और नीति को सम्मुख रखकर देखने से 
ज्ञात होगा कि पण्डित सहजश्री का काये क्रितना महान्‌ था। यद्यपि अपने बाल्यकाल में सम्राट 
किसी समय भोजन और वस्त्रों के लिए एक बौद्ध विद्वार में श्रामणेर था तथर्गपि इसका उसकी 
धार्मिक नीति पर विशेष अनुकूठ प्रमाव नहीं पडा । समव है कि वह सघ का पूर्त सदस्य होने 
के कारण सघ के जोवन की घुराइयों को अधिक जानता था। मिक्षुओ के प्रति उसका दृष्टिकोण 
बहुत कठोर था। सिश्ुओ को वहिष्कृत करने के लिए उसने अनेक भादेश दिए जिनमें से 
भीक वास्तव में बहुत ही निर्दयतापूणं थे। उदाइरण के लिए, अपने शासन के २५वें वर्ष में 
नए मिक्षुओं की दीक्षा देने के सबध मे उसने राजाज्ञा दी तो तीन इजार ऐसे व्यक्तियों ने भी 
दीया प्राप्त करने के लिए आवेदन दिए जो उसके योग्य नहीं थे । जब सम्राट को इसकी सूचना 
मिली तो उसने तत्काल तोनों हजार भावेदकों को बदी करके सभी का वध करवा देने का विचार 
किया । एक भिक्ष ने अपने पापो का उत्सम करके उनको बचाया तथापि इससे यह स्पष्ट है कि 
अपने सहथमियों के प्रति उसका कितना कठोर व्यवहार था३०। ऐसी कठिन परिस्थिति मे पण्डित 
सहजश्री की चीनी थौद्ध संघ के प्रति सेवाये और भी भधिऊ छामग्रद सिद्ध हुईं । 


२७ बही। 

२८ वह्टो तथा आधार ( द ) 

२९५ बही। 

३० देखिए स्लोव ( द) ५० ३१५४-शुगछग श्षीपफ के अन्तर्गत! 


_पण्डित सहजश्री १०३ 


पण्डित सहजश्री को अन्य देनों में उनकी दो साहित्यिक कृतियाँ हैं---(१) शी-छुगनयू 
अर्थात्‌ बौद्धों के लिए उपदेश--जिसमें तीन अध्याय हैं और (२) पा-द्री-चिए पेन अर्थात्‌ प्रथम 
आठ भांदेश ३२१ । उनके द्वारा रचित एक और कृति का उल्लेख मिलता है जिसका नाम है-- 
जू-चु ग-ती-जू पू” सा-लिए अर्थात्‌ शिष्यों के चार वर्गों' के लिए बोधिसत्त के आदेश३२। 
किन्तु यह कृति उपरि संकेतित संख्या दो से भिन्न नहीं प्रतीत होती। जो हो, इस समय इनमें 
: से कोई भी कृति उपलब्ध नहीं है---जिसका कारण कदाचित्‌ यहहै कि मिंग युग के बहुत पूर्व 
चीनी में अनूदित विनय ग्रंथों से ये कृतियाँ अधिक महंत्त्वपू्ण नहीं थी। जेसा ऊपर उल्लेख 
किया जा चुका है, पण्डित सहजश्री के निर्देश में दीक्षा पानेवाले बोद्धों की संख्या अस्सी हजार 
थी। कुछ बोद्ध लेखकों ने चीन में उनके आगमन को भारत और चीन के बीच के धार्मिक 
संबंधों के पुनरुजीवन का प्रतीक बताया है । 

अँत में इस प्रश्न पर विचार करना है कि क्या जेसा कि कुछ लेखों में कहा गया है कि 
पण्डित सहजश्री ने वू-था-श्‌ विहार का निर्माण कराया था १ पीछे के कुछ लेखों में तथा कुछ 
शिलालेखों में कहा गया है कि पण्डित सहजश्री युंग-लो युग के प्रारंभ में अर्थात्‌ १४०३ से 
१४२४ ६० के आसपास राज दरबार में पहुँचे। इन ख्रोतों में यह भी कहा गया है कि 
पीकिंग के पाँच पेगोडावाले विहार को भी उन्होंने ही बनवाया। इधर के कुछ शोध कायों 
में भी इस परंपरा को दुहराया गया है--जेसे तोकीवा दाइजो भौर सेकीनो तेई,३२३ शान-शी- 
युआन और वांग-पेई-वेन३४ वथा लछो-ह्रेन-वेन३० की शोधों में । किन्तु यह परंपरा पीछे के 
ज्ञोतों पर आधारित है अतः विश्वसनीय नहीं है क्योंकि प्राचीन उत्लेखों में इसका खण्डन 
कर दिया गया है। सहजश्री का देहावसान नानकिंग में' १३८१ ई? में हुआ अतः पंद्रहवीं 
शतो ईस्वो के प्रथम पाद में उनको पीकिंग जाकर विहार निर्माण कराने की बात असंभव तथा 
कत्पना मात्र है । 


३१, आधार ( ब) में इन दोनों ग्रंथों का उल्लेख मिलता है । 

३२९ कृति का उल्लेख ट्री-कु आाँय ( खतोत भ ) की जीवनी में मिलता है जो चिन-लि५झ्ल 
फन-सा ट्री, अध्याय ३९, ए० ४ असें है। 

३३, देखिए टिप्पणी १, ऊपर । 

३४, देखिए-मिंग-ताईं छिएन-ठ्र , ता-शि मिएन-पिभाभों ( मिग वंश सी स्थापत्य कला से 
संबंधित घटनाओं का वार्षिक विवरण ) लेखक-शान तथा वाज्न, ( पीकिंग १९३७ ), भाग ४, 
पृ० ७९ | 


३०, देखिए लो टू-वेन, टिप्पनी १ में उद्धृत ग्रंथ । 


गथ-समोक्षा 


अम्ततानुभव औओ च ड गदेय पासप्टो--ज्ञानंदेव विरचित , अनु० श्रीगिरीशचन्द्र सेन , 
प्रकाशक्र साहिदय अकादिमी, नई दिछी, १९६५ , पृष्ठ स० १२+१६५ , मूल्य रू० ८००। 


ज्ञानदेव घिरचित 'अम्ृतानुभव! भौर “चाड गदेव पासष्ठी' नामक मराठी के दो प्रंथों का एक 
साथ सम्रह, बगलछा अजुवाद के साथ, साहित्य भकादेमी ने प्रकाशित किया है। श्रीगिरीशचन्द्र 
सेन ने इन बहुमूय ग्रथो को, अनुवाद कर के, बंगला भाषा-मापियों के लिए सुलभ बना दिया 
है। अथ में भनुयाद के साथ बगाक्षरों में मूछ पाठ भो दिया गया है, जिससे पाठकों को मूल 
ग्रंथ भी पन्ने के लिए मिल जाता है। भनुवादक ने मूल ग्रंथ मे १९ पृष्ठों की एक परिचयात्मक 
भूमिका भी जोड दी है जिससे अथ का पूणे परिचय मिलता है। “अम्ताशुभव” दस प्रफरण 
में समाप्त हुआ है। भोवी छद्‌ में छिसे गये इस ग्रथ मे छुछ ८१२ इछोक हैं। “चाए,गदेव 
पासष्टी' में कोई प्रकरण नहीं है, इठोक सख्या ६५ है। 

'अमृतानुमर' की रचना श्री ज्ञानदेव ने गुरु निउत्तिनाथ के भांदेश से को थी । 


अमृतालुभव' में श्री ज्ञानंदेव ने मद्वेत की विशद्‌ आालोचना-विवेचना प्रस्तुत की है.। जीव- 
जगत्‌ परमात्मा से मिन्न नहीं हैं, यहो इस अथ का मूल विषय है । श्रथम अध्याय में जगत 
के भादि जनक शिव-छक्ति की वदना की गई है । शिव शक्ति का युगल रुप उस भद्व त भात्मतत्तत 
की भमिव्यक्ति करता है। जेसे -- 


भद्देतमात्मनस्तत्व दृ्शयन्ती मिथस्तराम्‌ । 
तौ बंदे जगतामादो तयोस्तव्वामिप्तये ॥१४॥ 


प्रक्ृति-पुरण के सक्ष्मातिसक्षम भेद को भी ज्ञानदेव ने इसमें स्पष्ट किया है। द्वितीय 
प्रफरण में 'गुस-स्तत्रन' है---पीडित ससार के दुख-निवारण के लिये जिसने शरीर धारण किया 
है, जिसकी अपांग दृष्टि से आलज्ञान मिलता हे और सांसारिक बधन से मुक्ति मिलती है, 
जिसकी शृपाइृष्टि से अगि्या का नाश द्वोता है, ऐसे गुरु और शिष्य में कोई भेद नहीं है। गुए 
और रिप्य का अर्थ है 'औगुसं-- 


महणीनि शिष्य आणि गुरुनाथू। या दोहों शब्दाचा अथू। 
श्रीगुछ्चचि परि होतु। दोहों ठायीं ॥२॥६१॥ 


तृतीय ग्रररण में वाचाऋण परिद्वारं का साधन वर्णित है। “परादि' वाणी जीव के अविद्या- 
रुपी बधम का नाश कर मोज़ प्राप्ति के उपयुक्त बनाती है, इस प्रकरण का यही विपय है। 
चतुर्थ अररण में ज्ञान और भज्ञान के स्वस्प का वर्णन, पाचर्वे प्रकरण में सच्विदानन्द की विशद्‌ 
व्याख्या, पछ्ठ प्रकरण--“भात्मतत्त्त निर्पण! में शब्द की अनुपयोगिता, सप्तम प्रकरण में भज्ञान 
पा खण्टन, अध्म प्रकरण में जज्ञान के सापैक्ष में ज्ञान का खण्डन, नवम ग्रक्रण में जीव की 


प्रंथ-समीक्षा १०७ 


मुक्तावस्था का वर्णन करते हुए दशम अकरण में श्री ज्ञानदेव ने अपने अनुभवों को जन कल्याण 
हेतु इस संसार में प्रसाद के समान बांटा हैं+++ 
महणोनि ज्ञानदेवे महणे। अनुभवाम्रत येणें । 
सणु भोगिज़े से । विश्वाचेनि ॥१०३१॥ 
“चाड गदिव पासष्टी' तत्कालीन महाराष्ट्रीय योगिराज श्री चाड गदेव के लिए लिखा गया 
' काव्य-ग्रंथ है। इसमें जीव ओर ब्रह्म के 'ऐक्य' का वर्ण है। और इसी का विस्तास्पूवक 
धर्णन 'अमृतानुभव' में किया गया है। उदाहरण के लिए छन्द्‌ ५२, ५३, ५५, देखे जा 
सकते हैं। ग्रंथ के संबंध में अनुवादक ने भूमिका में लिखा है । हे 
अम्ताहुभव” भोर “चाड गदेव पासष्टी' ग्रंथ का बंगानुवाद केरके श्री सेन ने महत्त्वपूर्ण 
काये किया है जिसके फलस्वरूप आज यह धार्मिक ग्रंथ बंगला भाषा-साषियों के लिए सुलूम 
हो सका है। अथ स्पष्ट करने के लिए अनुवादक ने यथासाध्य परिश्रम किया है तथा सजीव 
भाषा- ओर शब्दों का व्यवहार किया है। मुद्रण साफ सुथरा है लेकिन जिल्द बांधते समय 
असावधानी के कारण प्ृष्ठों का क्रम इधर-उधर हो गया है। समीक्षार्थ भेजी गई पुस्तक में 
पृष्ठ २ से पृष्ठ १४ तक इधर-उधर छगे हैं। इस प्रकार की असावधानी के कारण पाठकों को 
पढ़ते समय कठिनाई होती है । | ४ 


लून य्यू--कनफुसियासेर कथोपकथन ; -अनु० अमितेन्द्रनाथ ठाकुर ; प्रकाशक : साहित्य अकादेमी, 
नह दिछली, १९६४ ; पृष्ठ संख्या ११+११३ ; मूल्य रु० ७५००। 


मूल चीनी भाषा में लिखित लून स्यू” अंथ का बंगला अनुवाद खुढ फुत्स की विचार-घारा 
को समभले के लिए एक महत्त्वपूर्ण अ्रथ है। स्जेमा चिएन के अनुसार कनफूशस्‌ का जन्म 
५५० ईं० पू० ( अनुवादक के अनुसार ५७१ ई० पू० ) ४हुआ था। खुछ-फुत्स ( कनफूशस्‌ ) 
का सारा जीवन बहुत ही संघर्ष-पूणं रहा। तत्कालीन राजनेतिक, सामाजिक और आर्थिक 
व्यवस्था से कनफूहास्‌ सन्तुष्ट नहीं थे। २२ वर्ष की अवस्था में कनफूशस्‌ ने एक विद्यालय की 
स्थापना की थी, जिसमें सदाचार और राज्य संचालन के सिद्धान्तों की शिक्षा दी जाती थी। 
सदाचार और शासन संबंधी उनके कथोपकथनों का संग्रह इस पुस्तक में किया गया है। उन्होंने 
कोई खतंत्र पुस्तक नहीं लिखी थी क्योंकि उनका मत था कि “वे विचारों के वाहक हो सकते हैं, 
उसके खष्टा नहीं । ह 
ईसा पूवे ७२९ से ४८२ तक चीन का संघ काल था । खुड फत्स चीन में प्रचलित सम्राट 
बनने की वंशगत परम्परा के कट्टर विरोधी थे। इस मत को बाद में चीन के पंडितों ने भी स्वीकार 
किया है । ई० पू० ४७९ में उनका निधन हुआ, उसके पश्चात्‌ उनके शिष्यों ने उनके मत का प्रचार 
' किया। “योग्य व्यक्ति के हाथ राज्य भार सौंपनाचाहिए' । यह सिद्धान्त उन्हीं के मत पर आधारित 
१४ 
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है। जनता के प्रति उनकी सदूभावना स्वदा बनी रहती थी । राजा अजा सुखी रहे यही उनका 

मुख्य उद्देश्य था। उदाइरण के लिए. छ० ३९१०, ११ , ३4६, ७ , ७णा।४ , ७६।१३ भादि 
देखिए । 

श्री अमितेन्द्रनाथ ठाबुर ने चीनी भाषा के विद्वानों से भी अनुपाद-कार्य में सद्दायता 

ली है, इसलिए अनुवाद यथासाध्य प्रामाणिक हुआ है। चीनी नामों में मुद्रण सबधी भूले रह 

गई हैं जिसका उल्लेख अज्वादक ने भूमिका ( प्रू० १० ) से कर दिया है। सपूर्ण पुस्तक बीस 

रम्धों में समाप्त हुई है। मुद्रण मे यन-ततर न्रुटियां रद गई है। छपाई साफ्-सथरी है। 

कनफूदियस विचार-वारा को सममने छिए यह अथ महत्तपूर्ण और पठनीय है। 


--ह्विजराम यादव 





दी बेंगाल नेशनल टेक्स्टाइल मिल्स लिमिटेड 


मैन्यूफेक्चर्स आफ वोरस्टेड यान्से, वन फेब्रिक्स, होजिएरी निटवेयर, 
जूट टाइन्स और वेब्बिंग्स। 


कार्याछय : | मिहस : 
८७ घमंतह्ा स्ट्रीट " बिराटी, कलकत्ता ७१ 


कलकत्ता १३॥ हक २७ परणगना। 


फोन ४ २४-३१७७।६ 
गआम्स : थवास्थे? » “ते 2. फोन; पएुंऊरज्भश४ 


शाखाएं. : अमृतसर, दिलो, लुधियाना । 











होज़ियारी उद्योग 
एक कुटीर उद्योग के रूप में विशेष छाेदायक $ क्योंकि :-- 


* राजस्थान स्पिनिंग एण्ड वीविंग मित्स लि०, होज़ियारी के लिए उच्चतम श्रेणी का 
सूृत बनता है। 

*० होज़ियारी उत्पादन की खपत में निरन्तर वृद्धि हो रही । 

० सरकार एवं वेंक होज़ियारी की मशीनों एवं उत्पादित माल पर उधार देती है। 

* अतः अधिक पू'जी विनियोग की भी आवश्यकता नहीं । इस ख्॒र्ण अवसर से 
शीघ्र छाम उठाइये । 





(स्टाक्कथ 


विशेष जानकारी हेतु 
राजस्थान स्पिनिंग एग्ड घीविंग मिद्स लि० भीलवाड़ा से 
सम्पर्क स्थापित कीजिए | 


राजस्थान स्पिनिंग एण्ड चीघिग मिदस छि० भीलवाडा द्वारा 
विज्ञापित । 








साहित्य अकादेमी के अभिनव प्रकाशन 


रघुव॑ंश परियोपैजिटिका 
रस-सिद्ध फ्वीदर फालिदास फे अमर महाराव्य अप्रेणी के प्रय्यात फयि मिडने की अमर 
फा सरस सम-जल्लोकी भनुताद्‌। गय एसि जिमो लेसक फी स्वतंत्रता का 
अयुवादक देवीरल अवस्थी 'करीझ'। मूय णजयधोष फ्िया था। भज़ादझ वाटशाण 
६७५० । राप। गूय ३००॥ 


मो छरतरगष्छीय शान मन्दिर, जपपुर 
ध्राप्तिरधाव पिफ्री-धिभाग, साहित्य अफादेमी, रबोन्द्र भपत, नई टिल्लो * 
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विश्वमारती पत्रिका के घर्प ( पण्ड) २, 3, ७, ५, ६, ७ फे अक उपलब्ध हैं। 
प्राप्ति के छिए व्यवप्यापफ, चिश्वभाग्ती पत्रिफा, हिंदी भवन, शान्तिनिम्तन 
से पच्न-व्यवह्दार फरें। 


प्रत्येक सण्ड फा मृल्य <)०० र० है। 
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